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SYMFONICKE
KONCERTY

vznﬁené otakavanie prvého symfonic-
kého velera BHS '82 (1. 10.) malo
niefo do seba: na svoj bratislavsky debut
sa pripravoval novy hlavny dirigent Slo-
venskej filharménie Vladimir Verbickij
a chystalo sa zazvutat nové slovenské
dielo.

Stalo sa uZ milym zvykom a sympa-
tickou tradiciou, Ze v programovej zosta-
ve prvého koncertu dostala svoje stdle
miesto doméca tvorba, so zvlastnym zre-
tefom na premiérované opusy. Takouto
novinkou bolo aj tivodné Scherzo pre or-
chester z pera zasl. um. Milana Novéka,
ktoré vzniklo v januér? tohto roku. Skla-
datel prejavil v ostatnom &ase seridzne
ambicie aj v oblasti orchestrdlnej a kon-
certantnej hudby, ako to dokazuje via-
cero jeho kompozicif. Orchestrdlne
Scherzo, zdd sa, vySlo podla autorovho
zameru ako akési ,prskavka“, ako ou-
vertdrova skladba pre velké orchestral-
ne teleso. Dielo nezaprelo optimisticky
pohlad jeho tvorcu na Zivot, ako to moZ-
no vycitit zo svieZej, jasom a veselostou
presiaknutej hudby.

S6listkou vefera v Dvofdkovom zné-
mom Kongerte pre violon&elo a orches-
ter h mol, op. 104, bola Japonka Mari
Fujiwara, lauredtka Cajkovského sitaZe
78 v Moskve. Japonski umelci patria uZ
k uzndvanym interpretom eurépskej hud-
by, ktorej duchovni esenciu ,pochopili
takmer bezo zvysku. Samozrejme, tieto
vysledky dosiahli jednak prostrednictvom
Zkolenia u eurdpskych i zdmorskych pe-
dagbgov, jednak tastym, niekedy trvalym
posobenfm i koncertovanim mimo SvVO-
jej domoviny. No zaiste nebolo pre mla-
dii  violonfelistku Iahkym orieSkom
vdychnut Dvordkovmu dielu, zafixované-
mu v Istych interpretainych postojoch,
petat slovanskej mikkosti, krehkej spev-
nosti, ale aj dravej radosti a slohovej
presveddivosti. Navy3e, osvojili sme si ro-
mantickou epochou zddrazfiovand pred-
stavu o umelcovi ako o originédlnej tvo-
rivej osobnosti s vjraznym emocionél-
nym zazemim. Remeselnd zrufnost i
technika st dnes len zékladom pre vlast-
nG nadstavbu. Ak teda hodnotime inter-
pretdciu Mari Fujiwara z pohladu oscb-
nostného vkladu, mo¥no jej vyklad ak-
ceptovaf, hoci v istych koncepénych de-
tailoch taZko sthlasit.

Vladimfr Verbickij preukdzal svoju
pohovotost pri nastudovan{ slovenskej no-
vinky a demonstroval svoje dirigentské
schopnosti ako citlivy dirigent-sprevé-
dza&. Musime vZak zvlast ocenit jeho
vervu, temperament a huZevnatost, s
akou sa usiloval vyburcovat orchester
Slovenskej filharmébnie k strhujicemu v§-
konu v Sostakovitovej kompozicii. Sym-
fénia & 5, d mol, akasi tvorivd odpoved
skladatela na kritiku jeho opery Lady
Macbeth, vlastn{ vyrazni mahlerovski
obsahovd krivku: od bolestnej tragiky
k svetlu a radostnejiej vizil Zivota. Pod,
rukami Verbického oZila skladba v hut-
nejéej, dramatickejiej kresbe. Akoby
umelec preniesol zacielenie z intimnej-
fieho pohladu subjektu do objektivnej-
5ej, vieobecnejiej roviny, akoby okézale
odhalil tento ,lyricky dennik skladate-
1a“, jeho autobiografickd vypoved, ako
sa symfonia tasto zvykne oznadovaf. Pri-
vykll sme sné&d na krehkejsie vyznenie
viacerych miest prvej €asti &i lyrickejsie
vyznenie Larga (Sostakovitova 5. sym-
fonia spolu s 1. symféniou dosahuja to-
tiZ i v nahrdvkach rekordné &isla — tak-
mer po tri desiatky zéznamov na gra-
moplatniach). V tejto interpretatnej po-
dobe Verbického a Slovenskej filharmé-
nie vynikla sugestivna sila celku s bohat-
§imi a hustej8imi vrcholmi i gradaciami,
ale aj prenikavej$ou Gdernostou a péato-
som. JANA SUHAJDOVA

“lrechtské Te Deum Georga Friedricha
Handla a Missa in tempore belli
(Paukenmesse) Josepha Haydna tvorili
dramaturgickd néapli koncertu Mnichov-
ského motetového zboru a Stdtneho ko-
morného orchestra Zilina (10. 10.). Mni-
chovsky motetovy zbor vznikol v r. 1960
a od potiatkov svojej pmeleckej Einnosti
sa programovo venuje predovSetkym in-
terpretacii hudby stargych majstrov, UZ
13 rokov stoji na jeho cele dirigent Hans
Rudolf Zbbeley, pod taktovkou ktorého
odzne! i recenzovany festivalovy koncert.
Tradicia telesa, bohata umeleckd prax
dirigenta, ako aj spoluifinkovanie am-
bici6ézneho Zilinského komorného orches-
tra a poprednych zahranitnych soélistov
(Friedegard Herwigovd — soprdn z NSR,

Alison Brownerovd — alt z Irska, Wil-
helm Gries — tenor z NSR, Oly Plaff —
tenor z NSR, Renato Girolami — bas z

Talianska] boli prislubom zaujimavych
zéZitkov u néas pomerne mélo zndmych
vokdlno-orchestralnych diel. Koncert
viik naSe odakédvanie splnil len dias-
totne. Obidvom predvedenym dielam chy-
bala predovietkym koncepcia, v#csia ski-
benost, jednoliatost, ale aj vyraznejsia
3tylova vyhranenost. Z jednotlivych in-
terpretadnych zloZiek podal najlep3i vy-
kon zbor. Zborové party v Hindlovom
oslavnom Te Deu, ako i v Haydnovej
om8i vyzneli najpresvedtivejSie z hladis-
ka technického i vyrazového zvlddnutia.
Problematické boli spclotné néstupy or-
chestra, zboru i sélistov, ¢o malo za né-
sledok rytmické nepresnosti, ale aj in-
tonadné vykyvy najmi u dychovych né-
strojov. Treba podotknaf, Ze Statny ko-
morny orchester Zilina hral vlastne v ne-
tradi¢nom rozsfrenom obsadeni a pred-
pokladdme, Ze na taky néroény program
nebol _ani dostatofny podet spoloénych
skiiSok. K priemernej tdrovni koncertu
prispeli aj vykony s6listov, z ktorych
azda najvyraznejsie vyznell altové a ba-
sové sobla.

Mnichovsky motetovy zbor a dirigent
Hans Rudolf Zébeley v8ak [ v Bratislave

Sovietsky dirigent Arvid Jansons unviedol
so Symfonickfm orchestrom Ceskoslo-
venského rozhlasu v Bratislave diela
R. Wagnera, S. Jurovského a P. I Caj-
kovského.

Na otviaracom koncerte BHS '82 sa predstavil so Sloveaskon filharméniou jej nov§

hlavny dirigent Vladimir Verbickij.

potvrdili svoje umelecké kvality, ked na
zdver koncertu zaspievali zborovi sklad-
bu Vederna piesen Maxa Regera. Pre-
javila sa v nej ich muzikalita a preciz-
nost, ako aj technickd a umeleckd vy-
cibrenost.

symiunickf orchester Cs. rozhlasu v
Bratislave, ktory sa za posledné ro-
ky vypracoval medzi popredné éeskoslo-
venské, ale aj eurdpske orchestrdlne te-
lesa, patri medzi pravidelnych udéastni-
kov Bratislavskych hudobn§ch sldvnosti,
Na tohtorofnom festivale uviedol pod
taktovkou ndrodného umelca ZSSR Ar-
vida Jansonsa diela R. Wagnera, 8. Ju-
rovského a P. I. Cajkovského (3. 10.).
UZ v tdvodnej skladbe, Wagnerovej pre-
dohre k opere Majstri spevdci norim-
berski bolo zrejmé, Ze vyrazni pedéat ce-
l1ému koncertu vtlati osobnost dirigenta.
Réazne, ale elegantné gestd, presné na-
stupy, precizna préaca s jednotlivgmi né-
strojovymi skupinami, obrovskd erudicia
a prax snibiaca sa s vysokou muzikél-
nou inteligenciou mu umoZnili s nad-
hiadom vytepat osobity charakter kaZdé-
hc diela, nestratiac zo zretela ani na
okamih skladatelov rukopis. A tak sme
mohli na zagiatku vychutndvat majes-
tatnost a farebnost Wagnerovej hudby.

V pomerne mélo zastipenej organovej
literatire v slovenskej hudbe patri
II. symfonii pre organ a orchester Si-
mona Jurovského vyznamné miesto. Toto
programové dielo (jednotlivé €asti maja
nazov Zivot, Utrpenie, Boj) sa svojou
formou a koncepciou d¢iastoéne pribli-
Zuje koncertnému charakteru. S6lista ma
tak v fiom pomerne Siroké pole uplat-
nenia pre svoje umelecké schopnosti.
Ferdinand Klinda a Symfonicky orches-
ter Cs. rozhlasu poznajd II. symféniu
S, Jurovského doverne z predo3lého kon-
certného vystipenia i z rozhlasovej na-
hravky. Na festivalovom predvedeni mo-
hol tak Ferdinand Klinda — uZ tradicne
na vysokej drovni — prezentovaf svoje
interpretaéné majstrovstvo. Sytymi re-
gistrami zddraznil heroicky charakter
diela, v lyrickych partidch zasa jem-
nymi dynamickymi odtieflami zd6raznil
ich meditativnost. Arvid Jansons a SOCR
boli ddéstojnymi partnermi jeho umelec-
kych ambicii.

Vrcholom vecera bolo uvedenie Sym-
fonie & 6, h mol, Patetickej, op. 74 P. L
Cajkovského. Pri interpretécii Cajkovské-
ho diel hrozi asto nebezpetie sklznutia
do sentimentality, ¢o je u mnohych in-
terpretov prejavom nedostatotného po-
znania osobnosti tohto velkého romanti-
ka. Patetickda symi6nia v ponimanf{ A,
Jansonsa sa tomuto nebezpefiu s istotou

Snimka: V. Hék

vyhla. To neznamen4, Ze v nej romantické
¢rty, spevna kantiléna, lyrika boll ume-
lo potladané, A. Jansons vychédzal vo
svojej koncepcii z charakteru jednotli-
vych tém, z vyrazného zddraznenia pro-
tikladov birlivich a lyrick¢ch nélad,
Primerane volené tempd, velkolepé &le-
nenie na véésie plochy, 3iroké dynamic-
ké linie podéiarkli meditativne tvodné
Adagio i prva East symfonie, ktord tak
vyznela v plnej krdse. Druhi ¢ast cha-
rakterizovala Tahkost a graci6znost,
tchvatny bol aj iskrivy, jasavy pochod
v 3. tasti symfonie, Istota a hlboké po-
znanie Cajkovského hudby, ktoré prsti-
li z Jansonsovej osobnosti, na3li drod-
na pddu i u é&lenov orchestra. Ak md-
Zeme tomuto telesu niefo vyditaf, tak
len malé chybiky krdsy — niektoré in-
tonatné nepresnosti v partoch plecho-
vych dychovfch néstrojov.

MARTA FOLDESOVA

eter Schreier ako dirigent sa na BHS
'82 predstavil v menej ostrom svet-

le. Nie preto, Ze by jeho exkurzie do
dirigovania boli iba exkluzivnou vy{stred-
nosfou znameho spevdka (fo je v zahra-
ni¢i trochu i mobdou). Myslime si, Ze
bachovsky koncert (4. 10.), ktory pri-
pravil Schreier-dirigent mal vela pozo-
ruhodného, ale i viac neobjasnenych mo-
mentov. Nepochybne intelekt pohdiia P.
Schreiera k zvladnutiu viacpoélovych mo-
mentov interpretaéného umenia — najmé
v hudbe, ktord mu je bytostne blizka.
Sem patri aj tvorba J. S. Bacha. Vytvoril
v nej mnohé vyrazné vokdlne party, vy-
rastol napokon v ovzduidi draZdanského
Kreuzchoru... Ako zborovy dirigent ma
jasné, struéné, vystiZné gesto, hudobne
presne odlisuje veci Stylové od tych, ¢o
sa tak iba tvaria. Dve Bachove kantaty
svetského charakteru (BWV 206 a BWV
201) zazneli v spolupraci s vyborne za-
angaZovanym Kiihnovym miefanym zbo-
rom, dalej s Praiskfm komornym or-
chestrom, ktory nehral v kaZdom pri-
pade precizne, a s radom solistov-spe-
vdkov (Carola Nossekova, soprdn z NDR,
Carolyn Watkinsova, alt z Velkej Bri-
tdnie, Peter Menzel, tenor 2z NDR, Chris-
toph . Risel, tenor, Siegiried Lorenz, ba-
rytén z NDR a Gothard Stier, bas z NDR].
Sabor vynikajicich tribkdrov Edwarda
H. Tarra (trojicu zo Svajtiarska dopliia
eite Bo Nilsson a Paul Plunkett) treba
z vedera, venovaného dielu J. S. Bacha,
postavit na prvé miesto. Hrali brilantne,
s kovovym jasom svojich zlatych na-
strojov, neomylnl vo vyskach a ladeni.
Menej sa to dé povedaf o flautistovi Vae-
lavovi Kuntovi, ktory ddéinkoval v Ba-
(Pokrafovanie na 2. str.)
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chovej Suite h mol pre flautu a slaci-
kovy orchester & 2, BWV 1067, Toto die-
lo vySlo v orchestri i solistickom poda-
n{ naimene] vyrazne, bez zddvodnenia
tiektoryeh tempovych vikyvov a solis-
tického lesku tam, kde to partitdra vy-
Zaduje. Posobilo ako narychlo priprave-
né a nedostatodne nastudované, Skoda,
ved Peter Schreier dokézal v nasledu-
jucich dvoch kantatach, Ze vie kvalitne
viest najmid orchester a zbor v partidch,
kde tieto telesd dominujiu. (Sndad vacsia
pulzacia a vnatornd energia by este viac
povzniesli vokalno-indtrumentdlne opusy
1. S. Bacha,) Posluchdcovi vSak predsa
len niedo chybalo — oblost a krésa vo-
kdlnveh solovych partii v podani nemec-
kych solistov. Z nich iba zdéstupcovia
tmaviich hlasov [S. Loren?, G. Stier)
a4 Anglicanka C. Watkinsova si zaslaZia
phsolutorium,  Schreiec-dirigent teda
predstavil nasmu festivalovému publiku
svoju dalsin podobu rozhfadeného, inte-
ligentného a svoj hudobny svet roziiru-
jiceho umelca. A predsa nds viac uchva-
til tam, kde modZe preukdzat najmd svoj
lyricky Tudsky 1 spevécky profil. Zrej-
me nie je povahovo stavany na to, aby
autoritativne korigoval ndzory inych...
A to dirigent musi ovladat tiez,
TEREZIA URSINYOVA

ednym 2z kulminaénych bodov BHS

.lbol koncert Slovenskej filharménie
pod taktovkou Libora Peska (7. 10.). Je-
ho vyrazny divigentsky rukopis vyzna-
¢uje sa uvedomelym budovanim a inten-
zivnym citovym dotvdaranim koncepéné-
ho zameru. V premiérovanej Ouverture
giocosa Ilju Zeljenku nadiel Pedek jedi-
neéni prilezitost opédtovne zaZiarit so
svojim umenim. Nieto vyde 10-minatova
skladba nie je iba prskavkovitou mozai-
kovou plochou, pretoZe Zeljenkovmu pe-
ru je prazdna virtuozita vzdialena. Ako
vzdy doteraz vyuZiva aj tu farebnost or-
chestra, stavia kontrasty, prelina néala-
dove vrstvy a nevyhne sa ani svojej naj-
silnejsei stranke — meditativhemu pod-

textu. Tymito prostriedkami vyjadruje
svoj pohlad na svet, obnaZuje vlastné
vnatro.

V poslednych skludbach piitdesiatnika
Zeljenku (pri prilezitosti nastavajiceho
jubilea tato premiéra aj odznela] do-
minuje zdmernd tendencia pe syntéze,
po zjednodusen!{ vyrazovych prostried-
kov, tspechon ovencené dsilie prekonat
priepast medzi tvorcom a konzumentom.
V tejto linit niesla sa a] Ouvertura gio-
cosa. Nemusime pochybovat o tom, Ze
Peskova interpretacia koncizna v detai-

loch, dspesnd v snahe udrZaf liniu — a
v tomto pripade pre splsob tematickej
price to nebolo prave najlahlie — vy-

zdvihla to, o ¢o skladatelovi v prvom
rade i5lo. Posluchad (a to sme viacert
vycitili) mal dojem, ako by autor chcel

Klavirista Peter Toperczer bol jedined-

nym interpretom Ravelovho koncerta pre

klavir a orchester G dur. .
Snimka: V. Hék

predovietkym poodhalif ra3ko svojho
psychického zaloZenia. V tejto polohe je
najviddsia sila tohto diela, aj ked ostat-
né parametre, napr. vedenie celkovej
linie ma este isté rezervy.

S6lista SF Peter Toperczer v Koncerte
pre klavir a orchester G dur M. Ravela
podal velk¢ vykon. Zvrchovand dokona-
lost technického stvérnenia, fjedineénd
schopnost drZat a formovat linin, ne-
opakovatelné zvukovo-farebné  finesy,
genidlny tvorivg nadhlad a s intenziv-

nym citovo-meditativnym zézemim sig-
nalizovali, Ze na domaéce| pdde mame
dost zjavov, z ktorych moZno urobit
hviezdy festivalu. A k tym klavirista a
dirigent tohto vecera jednoznacne pat-
rili.

Symbolicky to deckumentovala aj Bee-
thovenova Symfénia & 3, Es dur, op. 55,
Eroica, Ktord PeSek s priznadnou suve-
renitou a s dokonalou vyvéaZenostou vset-
k¢ch parametrov oddirigoval spamiiti. To
nebolo iba strhujice podanie tempera-
mentného umelca, to bola $tastnd zhoda
okolnost! udskych, umeleckych, tvori-
vej atmosféry, ktort spoluvytvdralo aj
ofakdvanin naplnené obecenstvo, Pesek
mé od prirody osobity dar sugestivne
vplyvat nielen na cbecenstvo a strhnat
ho k hlbokym zéZitkovym odozvém, ale
— a to je prvoradé — vybicovat or-
chester k muzikdlnej sistredenosti a k
tvorivému zaujatiu. A ked sa vietky tie-
to zloky spoja, vzniké neopakovateIny
zaZitok, ktorého sme boli Géastnikmi na
festivalovom vystipen! L. PeSka s or-
chestrom filharmonie.

VLADIMIR CIZIK

Slovenskej

ramaturgiu koncertu Praiského Kko-

morného orchestra bez dirigenta (8.
10.) vyplnili skladby W. A, Mozarta, |.
Haydna, P. Hindemitha a siitasného Ces-
kého skladatela Zdenka Lukdsa. Ako s6-
lista sa predstavil mlady sovietsky vio-
lista Jurij Badmet. Klasicizmus a 20. sto-
roéie boli tie 3stylové obdobia, v kto-
rych toto vynikajice teské komorné tele-
so prezentovalo pred bratislavskym pub-
likom svoje interpretatné majstrovstvo.
PraZzsky komorny orchester bez dirigen-
ta je svojim spdsobom dosf ojedinelym
siborom na svete. Co nds viak najviac
na ich vystdpeni uchvatilo, bola chut a
zanietenost, s akou jednotlivé skladby
hrali. ,Muzicirovanie" pre vlastné pote-
senie, vychutnavanie krdsy a uslachtilos-
ti hudby bolo aj ukdZkou vzorovej si-
stredenosti a discipliny v sluZbach ume-
nia.

Koncert ramcovali dve diela vieden-
skych klasikov W. A, Mozarta a |. Hayd-
na, Tak Malda notnd hudba, serendda
G dur, KZ 525 oako a/ Londynska sym-
fénia D dur, & 104 zaujali svojou 5tylo-
vou distotou v intencidch tradi€nych
predstdv o interpretdcii hudby klasiciz-
mu. Nechybali v nej prvky rokokovej ele-
rancie a hravosti, ale aj Tudovosti, kto-
ra je tak priznacna pre Haydnove me:
nuety. Dramaturgickym prinosom pro-
gramu sa stalo uvedenie Concerta gros-
sa & 3, op. 129 Zdenka LukéSa. Sklada-
tel v Nom nadviazal na epochu baroka.
Starta formu v3ak naplnil novym obsa-
hom a predovietkym novym zvukom, Pét
tasti Concerta grossa tvorilo jedno si-
rodé dielo — zvukovymi kredclami, ne-
tradiéngm vyuZivanim dychovych a sla-
tikovych ndstrojov, jednotlivé Easti sa
viak predsa len odliovali farebnostou,
tempom a dynamickymi nuansami. Praz-
sky komorny orchester bez dirigenta
nas tak prijemnym spbsobom uviedol
do sveta hudby naSej sdiasnosti, V na-
itudovani Jurija Ba3meta sme potuli
Smifito&nfi omsu pre violu od Paula Hin-
demitha. Dielo nekladie na solistu tak
velké néroky po stranke technickej ako
po stranke vyrazovej a formovej vystav-
by. Solista vystihol priam brucknerov-
skt zvukovost tohto diela a v spolupréci
s orchestrom dosiahol prava gradéciu
v zaveretnom choréli, &im ddstojne tl-
moé¢il Hindemithovu umelecki vypoved.
. MARTA FOLDESOVA

Medzi tohtorotné dramaturgické akcen-
ty festivalu patril aj koncert venova-
ny 65. vyrogia VOSR (9. 10.), na ktorom
G¢inkovali orchester Slovenskej filhar-
monie pod taktovkou ndrodného umelca
Ladislava Slovdka, Slovensky filharmo-
nicky zbor so zbormajstrom Paviom Pro-
chazkom, dalej sOlista Michail Fichten-
golc a recitdtor Karen Chataturian,

Na dvod zaznela premiéra Bratislav-
skej predohry, op. 52, pre velk¢ orches-
ter od nérodného umelca Dezidera Kar-
dofa. Pol stovky kompozicii nie je v tvo-
rivej dielni skladatela vela, ked si v3ak
uvedomime, kolko z nich tvoria velkeé
symfonické, resp. orchestrdlne opusy, do
popredia vystdpi zretel kvality a naroé-
nosti. Kardo$ je symfonikom par excel-
lence, refou orchestra najlep3ie vyjad-
ruje svoje tvorivé idey. Jeho hudobné
re¢ je presiaknutd vysostne inStrumen-
tdlnym citenim, o podporuje expresivna
a pestrd orchestrdcia, A napokon sadz-
ba: hutnéa, typicky kardo3ovskéd, s plne
znejtcimi tutti i priezraénym kontra-
punktom jednotlivych néstrojovych hla-
sov (v zmysle prelinania sa motivic-
kych tvarov). V diele moZno sledovat
tri zakladné prvky, ktoré zdroveii symbo-
lizuji aj tri obsahovo-nédladové roviny:
scherzandovid Zartovnost, lyrickd nehu i
dramatickost. [e to akysi tep nasho mes-
ta, ale i Zivota tloveka v fom. Brati-
slayskd predohra nadviizuje na predché-
dzajice skladatelove symfonické kompo-

zicie tak v hudobnom mysleni, ako aj
orientaciou no to narodné, domadce, bliz-
ke,

S6listom Koncertu pre husle a ofches-
ter D dur P. I. Cajkovského bol soviet-
sky huslista Michail Fichtengole, ume-
lec, z ktorého slavnejsej minulosti sme
mohli este Eosi zachytit aj na jeho fes
tivalovom vystipeni. Premysleny pristup,
uvaZlivost i miernejSie tempé tvorili viak
iba vonkajsiu vizitku interpretécie a ne-
mo#no nimi ospravedinl{ niektoré ma-
niéry i nedostatky jeho vykonu [glissan-
dové nasadzovanie tonu, nepresné vyhra-
tia obtaZnejSich pasaZi, pazvuky). Haci
predvedeniu nechybal povestny vzlet, ty-
picky slovansky patos i Kolorit, predsa
nedoslo k vzdjomnej oplodnitelnej viizhe:
technick& dokonalost v sluZbach vyra-
zu, Navyse Cajkovského koncert patrf
k onym Styrom notoricky zndmym hus-
lovym koncertantnym dielam in D z ob-
lasti klasicko-romantického repertoaru.

Oficialny a dplny nédzov opusu Karena
Chataturiana vela napovedéd: Okamih his-
torie, oratorium pre recitdtora, zbor a
symfonicky orchester na dokumentarne
texty v piatich ¢astiach, Je dokladom

toho, ako tradiéné hudobné Zénre dosta-
li v sovietske| hudbe novy obsahovy pr-
vok, nové inipirativne zdroje. Tentoraz
skladatel zhudobnil
na V. L

udalost o atenldte
Lenina. Kompozicia en gros je

Narodny umelec Ladislav Slovak dirigo-
val koncert venovany B5. vyrotiu VOSR,

akousi vokdlno-in§trumentédlnou melodra-
mou, ktorej hudobna re¢ koketuje s nov-
Simi vydobytkami hudby 20, storodia,
ale nepreruduje liniu nadvidznosti na de-
ditstvo klasikov [najméd zavereéné zho-
rové partie poukazuji na ruska chorél-
nu tradiciu ).Zaujimavéa forma attaca vy-
tvdra akisi tempovo-ndladovil trojdiel-
nost s utifujicim a vyrovnavajicim [i-

nale. Recitatorov part — nevedno z
akych pridin (artikuldcia, nastavenie
mikrofénu?) — akosi zanikal v celko-

vom kontexte a tak sme viac vnimali
tisto hudobna stranku diela. Treba pri-
pomentf, Ze sa vlastne jednalo o sloven-
sk premiéru oratéria, a vyjadrit uzna-
nie nddmu prvému symfonickému telesu
i filharmonickému zboru pod vedenim
Ladislava Slovdka, Ze sa kvalitne a po-
hotovo zhostili nasludovania skladby.

ednym z olakdvanych vrcholov BHS

j sa stal koncert, na ktorom zaznela
Verdiho Messa da Requiem (10. 10.). K
takymto Sfastnym udalostiam dochéadza
zvytajne vtedy, ked partitaru pésobivého
diela oZivia vyhladavani prominentnf in-
terpreti. O Verdiho najvddsiu mimooper-
nd kompoziciu pretrvava stdly zdujem
uZ od tias jej vzniku. Predstavuje hlbo-
ko Tudski vypoved o poslednych veciach
¢loveka, dédva viak moZnost sdlistom i
zboru zaskviel sa v prekrasnych dridch
i ensemblovych partoch, udivujac kreh-
kym pradivom sadzby i tdernym dra-
matickym appassionatom,

Na vyslednom sugestivnom tvare in-
terpretdcie maja rovnaké zasluhy viet-
ci uginkujici, teda dve telesd, ich ume-
lecki vedici a Styria s6listi. Uvediem
preto najprv toho, kto usmerfioval mo-
hutny orchestrdlno-vokélny aparét a pri-
¢inil sa o skutoéne in3pirativnu a tvorivi
atmosféru predvedenia — zasl, um. On-
drej Lendrd, $éfdirigent SOCR-u. Lenérd
dal obrovitym rozmerom diela ten pra-
v§ pulz, reSpektujic pritom silné vokél-
ne zameranie hudby. Usiloval sa — Vv
rdmci moZnost{ — vytaZzit i maximum to-
ho symfonického, &o partitira poskyto-
vala, Citlivo davkoval tempova i vyra-
zovii rovinu opusu, ako o tom najpre-
sved€ivejiie vypovedd strhujiei i vybus-
ny néastup Dies irae, predsa v3ak nie
prili8 unéhleny, aby v fiom mohla vy-

.znief chromatika [ jeho ofriasajdca sila.

Symfonick§ orchester CUs. rozhlasu v

Bratislave ma kvalitné hracske zazemie a
svoju vyborna Groven si zrejme adriuje
1 stdlym kontaktom s nahrdvacim &td
diom, Vyrovnanost nastrojovych skupin,
v¢bornd suhra, disciplinovanost i per
fektné ovladanie partov — to si devi-
zy, ktoré spravidla na svojich wvysti.
peniach zarocuje. Prazsky filharmonicky
zhor, ktory v sucasnosti vedie Luobomir
Matl, pozname ako renomované teleso.
V skladbe, kde mnohé zborové miesta
moZno pokladat prinajmeniom za chi
lostivé, sa prezentoval v tom najlepsom
svetle. Ukdzkou jeho majstrovstvie hola
napriklad svietive precizna faga v Sanc-
tus.

Velkym zaZzitkom vokdlnej Kredcie sa
stalo kvarteto sélistov, Najviac potesilo,
Ze tato vysok( Kkultdru spevu zosobho-
vali Styria domadci hostia, Azda prave
preto sa ich hlasy stretivali v takom
tuZasnom suzvuku lahodnych timbrov, fa
rebnosti & v spdsobe tvorenia tonu, ako
sa mélokedy podari dosinhnut i pri na
hravkach. Tmavsi dramaticky sopran
Gabriely Beiiackovej-Capovej, ohybny @
rovniako objemny vo vietkych polohach,
korespondoval s mezzosopranom ceske]
umelkyne Evy Randovej. (PovaZujd ju
za wagnerovski spevacku par excellen
ce, no inklinuje aj k talianskemu reper
toaru.) Jej zamatové hlasové slarbenis
prechadza vo vy3Som registri tukmer do
sopranového svietivého timbru. Stavna
ty, bel cantom znejici tenor Petra Dvor-
ského sa okrem ensemblovych partii Za-
skvel napriklad v sélove] kuntiléne In
gemisco. Basista Peter Mikulas znovua po
tvrdil, Ze ma vsetky danostl koncertné-
ho spevdka, najmi viak plasticky a kul-
tivovany tén, s ktorym vie spravne na-
rabat.

Niekedy sa mohlo zdat, Ze solisticke
ystupy (sopran, tenor] poOsobili tak tro-
chu preexponovane. Ani Verd viuk ne
zbuvil celkom svoje Rekviem venk#j-
%ich sekularnych prejavov a silného dra
matického nédboja. Jeho nekonvencnd po-
doba dovoluje preto aj mendi exkurz na
rozhranie expresivnej Koncertno-orator-
nej produkeie,

JANA SUHAJDOVA

rucknerov orchester Linz dostal v

ramci festivalu dvojndascbnu  prile-
#itosf. Poviem hned — nesklamal, ale v
panordme umeleckych sviatkov ant ne
oslnil,

Prvy veder [11. 10.) otvoril Séf telesa
Theodor Guschibauer Viedenskymi redu-
tovymi menuetmi od F. X, Siissmayra.
Saeasnici ho sice prirovnavali k Hayd-
navi & Mozartovi, no to skor vela ho-
vorf o ich esteticko-kritickej slabosti neZ
o hodnote samotného Siissmayra, predos-
tierajiceho v menuetoch slabutkid uniso-
novi hudbu, ktorej uZitkovost nemoZno
upriet iba kvoli dosledne dodrZanému
trojitvriovému rytmu. Vaine viak — my
sa z akejsi ¢udnej skromnosti neodvazi-
me davat Bellu, Figusa-Bystrého, Trnav-
ského Pribinov sfub, atd. a ini, sic si
vedomi dialektiky vecl axiologickych, to
smelo skadaji. & u nas. Mozartovu Sym-
foniu C dur, Lineckd, som nevdojak po-
rovnaval s domdcimi uvedeniami a pri-
tom sa mi vynoril jeden doleZity fakt

vo svele sa zadina hral nonsalantnejsie.

Pravda, frdzovanie a zvukovy obraz ne
yybofuji z ramca ustdlenych stylovych
noriem, no hudgbny mikropriebeh zadi-
na dostavat Zivsiu, Zivelnejsiu podobu.
Mozartove melodie dovoluja takyto ma-
litky posun a neprietia sa ani Cilove_j
gfavnatosti dynamického oblika, ktory
vlastne cez romantizmus ovplyviluje si-
gasny reprodukény styl vsetkych epbch.
Brucknerov orchester pod Guschlbauero-
vou taktovkou, sistredenou na sluZbu
dielu, sa dostal do pritaZlivej, v kaZdom
pripade nie suchopdrne nudnej muzi-
kantskej nélady, prendsajuc ju aj nd
publikum. Bonb6nik prisiel — vo svojom
Styridsalminttovom rozpiiti azda aZ pri_—
velky — po prestavke. O Arnoldovi
Schinbergovi ktos: trpko-ironicky vyrie-
kol, e sa mu ako hudobnému géniovi
svojho druhu podarilo nenapisaf ani je-
dini zavaZneidiu hudobni myslienku, &
e preto sa ani nehrava. v Bratislav_e
zaznieva — odhliadnuc od toho, Ze usi-
lovnd L. Majlingova nahrala pre Cs. roz-
hlas jeho kompletné klavirne dielo —
ozaj sporadicky. Pamétame si ';edineér@
Visuté zdhrady a Pierrota lunaire v pred
vedeni R. Trexlerovej, Huslovy koncert
v podani Ch. Edingerovej & dost. Teraz
uviedli hostia 2z Linzu Schinbergovu
symfonickii basen Pelléas a Mélisanda,

“op. 5. Tento ldbostny ndmet inZpiroval

viacer¢ch hudobnikov a- je pritomlm-
ujimave, Ze kaZdy ho v zdsade riedil

" inak: Debussy, Fauré, Sibelius i Schon-

berg, ktor§ sa k nemu obrétil este pred
svojim dvanasftonovym vynalezom. Po-
chopil pribeh ako odvekid taZobu, hriech
a erotiku v sebe nesicu dramu, javiacu
sa z inéhb osvetlenla ako ezoterickd ci-
tova udalost medzi ,iiou a nfm", Tie sti-
Sené chvile skladatel celkom nepotla-
g1, ale celkove sa dostal primérne k
obrazom plnokrvnym, expresivne sfar-
benym i zjatrenym, k vypovedi zaujato
sledujicej dialekticky rozpita existen-
cidlnu situdciu hrdinov. Aka to prile#i-

(Pokradovanie na 3. str.|
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tost pre velky orchester! Aké poOsobivé
momenty magického atavizmu vasni, pre-
menenych na sfarbené decibely zvuko-
vého privalu! Guschlbauer rozvrhol dia-
nie tejto hudby do spravnych proporcij,
pritom miera citového stotoZnenia or-
chestra s hranou hudbou bola mimoriad-
ne vysokd. Op#t sa potvrdilo, #e nad3e-
nie je tasto schopné dat viac, neZ od-
cudzend dokonalost,

Druh¢ veer (13. 10.) sme privitali
spolu s Brucknerovym orchestrom Linz
aj sovietsku violongelistku Viktdriu Jag-
lingovii. Vybrala si chilostivy Koncert
C dur pre violontelo a orchester od J.
Haydna, v ktorom sa uZ mnohi ,poklzli*
z najlah3ej stupnice kamsi inam, Jag-
lingovd nemala s intondciou nijake prob-
lémy, rovnako jej vyrazové pretlmocenie
diela bolo adekvédtne, syte v UGvodnom
Moderate, vricne preteplené, no nie slad-
kasté v Adagiu a odpichovo brilantné,
iskrivé v zdveretnom Allegre. Pravda,
k sttasnym sporom o Haydna sa Jag-
lingovd nevyjadrila — ona prgste hré
hudbu, nepremysla nad postuldtmi 5t§-
lovej vernosti (vedice €asto k Haydno-
vi s ,parochiiou”) ani nad moZnou ak-
tualizdciou obzvlds5t bazdalnych rytmov
(vedicou, povedzme, k senzatnému Var-
govmu Concertu in D]. Bol to (Ielikﬁtny‘
klasickit umiernenosf predstavujici vy-
kon.

Konetne prisiel k slovu podivuhodny
Anton Bruckner, ktorého meno orchester
nesie — a zrazu velké sklamaniel Za
spolutidinkovania Slovenského filharmp-
nickéhe zboru (pripravil ho 8. Klimo)
a s6listov M. BlahuSiakovej, M. Olkiszo-
vej, E. Biichnera a A. Muffa zaznela
Brucknerova Omsa & 3, f mol. Prva vec
— toto dielo nemohlo byt zamyslané
pre soOlistov, iba ak by ich bol chcel
autor zosmiesnif ( & to ten naivny dob-
radisko nerobil) a najmi — ide o dielo
vysostne Gfelové, nemajice moc povy-
3if sa ponad svoje sakrdlne urcenie do
sféry rydzo estetickej., Mdrne sa zbor
snaZil vloZit do kaZdej asti osobity v§-
raz, ked Bruckner siaghodlhym ZOtrva-
vanim na jednej tondlnej hladine, priam
schematickou inStrumentdciou a text
Skolacky, bez akejkolvek znamky ume-
leckej fantdzie sledujicou vystavbou u-
zavrel ,brany“. Inak Guschlbauerovmu
ponatiu nemozno vela vytitat, podobne
ako perfektne pripravenému zboru azda
iba skutofnosf, e sa nepok(sili zastriet
slabiny diela diferencovanejsim poda-
nim, odvéa’nejsim zdsahom do partitiry.
Mé&m, pochopitelne, na mysli zdsahy ,,do
volené” — napriklad pozornejsie a ciela-
vedomejdie nardbanie s dynamickymi
vrecholmi, ktoré boli neustdle rovnako
mehutné, & tym [ddne. Prdave v takych-
to spornych dielach sa vlastne modZe
uplatnit tvorivost vykonnych -umelcov —
ked oni nepoddvajt hudbu ako dogmu,
ale cez vlastné citenie ju obohatia o to,
¢o do nej autor azda z rdznych pricin
ani nevloZil. V tomto pripade sa tak,
Zial, nestalo.

ystipenie  Symfonického  orchestra

mesta Birmingham [12. 10.) sa stalo
najprijemnejsim prekvapenim festivialu
jeho ozdobou. Prilis sme im uneddvero-
vali & hoci prichod sympatického diri-
genta Simona Rattlea a jeho prvé po-
hyby uz vseli¢o naznacilli, predsa len
[povedal by som  konvencoo-moderna

Tretia symfonia Olivera Knussena |nar.
1952) bola iba predohrou k vlastnej pro-
dukcii. Potom totiz prisiel Stravinskij,
ten mag, azda jediny Ciry génius spo-
medzi vsietk¢ch hudobnikov nasho sto-
ro¢ia, a bolo jasné, Ze poéuvame prvo
triednych umelcov. Rattle ma 27 rokov,
vybornu pamil, psvchologicky znacne po-
sobi na kolektiv hracov i publikum (ho
¢l bez .scén”, velmi plastickyni, ,.131-.1_-::

ne vkusnym gestom), a tak si tridfol na
davno nepocéuti sériu — Apollon Musa-
géte pre slaciky, Symfonické kusy pre
dychové néastroje a Petruska pre velky
orchester. Apollon je vyvéaZend, krédsna,
kaZzdou notou prekreslena grafika, kde
obdivujeme hlavne majstrovstvo novej,
nie iba mechanickej imitatnej polyfénie
a ten zmysluplny emociondlny odstup,
ktory umoZiiuje.skladatelovi hudobne ty-
pizovat. Musorgského realizmus bol tieZ
vprety o rovnaka premisu — ostro-
chladne pozorovat a tbnmi zachytif. Ka-
takomby z Obrdzkov z vystavy nepoda-
vaji Musorgského pocity, ale vyjadru-
ju Specifické kvality urc¢itého priestoru,
jeho skutofnych i symbolickych ,hla-
sov", Aj Stravinskij podobne zobrazuje
muzy a ich vodcu. Slaciky birmingham-
ského orchestra sa doslovne zaskveli
presnostou sdhry, akurdtne rozvibrova-
nym modelovanim tém, kompaktnostou
zvuku, Ich déleZitym znakom bolo tieZ
lo, Ze ani na chvilu ani pri zdanlivo
oddychovych miestach nezvolnili svoje
stistredenie, ba Rattle ich prdve tam naj-
viac burcoval — to robievaji iba ozaj
velki dirigentil Potom dostala pre zme-
nu prileZitosf celd dychovd sekcia a v
nifom za slafikmi nezaostala. Trochu
suchsie, ostrejSie Symfonické kusy pre
dychové néstroje boli hrané bez vic&Sich
technickych prehreskov a este viac v
nds upevnili dojem, Ze ide o muzikantov
s vypestovanym vkusom, nie iba povrch-
ne efektnych rutinérov. Anglicka korekt-
nost proste tomuto Stravinskému [mi-

Simon Rattle, s$éfdirigent Symfonického orchestra mesta Bir-

mingham uviedol so svojim
Knussena a I. Stravinského.

mochodom, prekrésny posledny kus, kde
Stravinskij wvyuZil statické tuttl akordy
5 echovitym doznlevanim driev, toto ge-
nidlne miesto hudobne i indtrumentaéne
opodstatiiuje venovanie Debussymu a zé-
roven ukazuje, ako vyvin od pahych im-
presii pokrocil, nie azda dalej, ale inam)
fednoznaéne vyhovovala.,

Kompletny orchester strhol na zaver
publikum burlesknym filmom o Petrusko-
vi, ktorého ddelom je hraf 3asa, hoci
citi uilachtilejdie [a bolestnejiie] neZ
hociktory &lovek, Rattle opdf s mladic-
kou odvahou siaho! po baletnej hudbe,
nie o uzavretych ¢€isel upravenej suite,
aby aj tym demonstiroval svojbytnost
Stravinského veldiela. Taneénici sa pros-
te neZiadall, Dokonale ich zast(pili jed-
notlivé nastroje vyuzité personifikovane

tribka, fagot i daldie — a elasticky
sa valiaci prad hudby. NadSenie vzbu-
dzovala najmi uZ spominand rovnovédha
medzi efektnymi [Rusky tanec) a menej
pritazlivymi miestami, hranymi s plnym
nusadenim. Z toho by si na$i dirigenti
i telesd mohli vziat priklad. Aj nepreex-
ponovany folklorny kolorit bol estetic-
ky dostatujico vystihnuty.
IGOR PODRACKY

ldo Ceccato a Slovenska filharmaénia
sa  predstavilt v predposledny deit
festivalu (14, 10.), kedy mal nds prvy
orchester isté moralne [nie v3ak pro-
fesionalne] pravo na Gnatu. Nestalo sa

orchestrom na BHS diela 0.

tak. Orchester hral sastredene a podal
jeden zo svojich velkych vykonov. V kla-
sicizujicej Schubertovej Symfénii & 5,
B dur, D. 485, demonS3troval priezrag-
nost [aktiry diela, jej jas a pravi mo-
zartovskid rovnovédhu invencie a lahkosti
spracovania.-Vietko bolo ,,na mieste", aZ
posluchaé strnul, & této preciznost ne-
hrani¢f trochu s chladom a akademiz-
mom, Bola to viak nesporne i koncepcia
dirigenta z Talianska, pravda, pdsobia-
ceho v Hamburgu a spitého s celym hu-
dobnym svetom. Aldo Ceccato tieZ spo-
¢iatku posluchatov Reduty prekvapil svo-
jou demonstrovanou korektnosfou a vr-
cholnou eleganciou gesta i nésledne zne-
jicej "hudby. O to s vA&§im vzrufenim
[{ba neddverou?) sme c¢akali Mahlera,
Ceccato vSak dokézal, Ze svoju cituplni
letoru neméZe donekoneéna schovévat
za trochu showmanské chovanie diri-
gentskej hviezdy. Hudba bolesti, ktora
je skrytd v Mahlerovej Symfionii & 5, cis
mol zaznela s tolkou naliehavosfou a
expanziou, Ze fhned vniesla sprdvne la-
denie medzi publikum, dielo a interpre-
tov. VSetko malo svoje sprdvne vrchol-
ky i stienia — vratane obrovskych Cast{
i monolitného celku, NezabudnuteInou
zostane najmi s jedineénym rozmachom
vystavand 1. cast so smitofnym pocho-
dom, ale | intimne Adagietto 4. &asti}
vietko hudba romanticky rozospievand
a vrcholne krédsna i vtedy, ked spieva o
Tudskom trdpeni. Snadd preto je Mahler
podnes [&i op#df?) taky milovany a hra-
ny... Aldo Ceccato predviedol so Slo-

venskou filharméniou dve Kontrastné
diela. KaZdému vtisol svojskd tvdr —
zrejme zdmerne tak prikro kontrastujicu,
aby tym dOkladnejSie poukéazal svojim
elegantnym (klonom: hla, to vietko do-
kéZem, pretoZe to nosim v sebe a viem.
Né&S orchester s nim hral nielen tdto hru
intelektu, ale aj hru skutoéného pocho-
penia zémeru a kontrastov. Co moZe byt
efektnejSie a zamierenejsie na srdce &lo-
voka?

TEREZIA URSINYOVA

20
.
zvykneme hovorif: Koniec dobry, viet-

ko dobrél Ak toto prislovie chceme
aplikovat na zdveretné podujatie tohto-
rofnych BHS, ktorym bolo vystlpenie
Akademického symfonického orchestra
Moskovskej Statnej filharménie pod tak-
tovkou ndrodného umelca ZSSR Dmitrija
Kitajenka ([15. 10.), mbéZeme ho v nie-
kolkych rovindach =zohladnit naplno, v
inych zas len ¢iastoéne:. To, v fom sa
§ nim stotoZiujeme, je vysoké& kvalita
orchestra. Bola zretelna vo fascinujicej
stuhre, v spolahlivej intonécii, v Siro-
kom diapazone dynamickych registrov.
MoéZeme povedaf, Ze zakladna, remeslo,
na Ktorom budoval orchester svo] vykon,
mala parametre skutotne majstrovské.
Ked sa viak dostdvame k umeleckej nad-
stavbe, k tym komponentom, ¢o sa hlav-
nou mierou podielaji na celkovom doj-

predvedeni dvoch 5. symionii

me, sme natenf vzniest kK vykonu hosti
urgité pripomienky.

Uvodna predohra Ruslan a Ludmila
k rozpravkovej opere M. 1. Glinku zvyk-
ne sa hrédvat v brilantnych tempéch, pre-
toZe ma navodif atmosféru bujarého ve-
selia hostiny. Kitajenkova koncepcia
tento zdmer zohladnila prili§ a tempo
zvelidila tak, Ze nebolo uZ v Judskych
sildch hrddov uhraf, ale ani posluchadov
vnimat a postrehnif drobnd tematicku
prdcu i vybocenie dynamickych vzru-
chov. Myslim, Ze isté zredukovanie tem-
pa by dielu ni¢ neubralo, ale o to viac
pridalo na perfektnosti a zrozumitel-
nosti.

Cajkovského Symfénia ¥ 5 e mol,
op. 64 zaujala predovsetkym pravym rus-
kym 3irokodychym romantickfym pato-
som. Dirigent v snahe nesklznut prilis do
sentimentdlnych poldh akoby sa zdmerne
vyhybal intenzivnejiej citovej vypovedi.
Jeho koncepcia prezrddzala velkd dédvku
umeleckej rovnovahy ¢i uZ v modelo-
van! frdz, v rozvijani linii alebo v cel-
kovej architektonike. NesnaZila sa byf
originalna za ka#dd cenu, ani nebola pri-
1i§ poplatnd tradfcii. Stéla kdesi upro-
stred tychto dvoch krajnych polov za-
kladného pristupu. Bol to v3ak potom
ten typ interpretacie, v ktorej je vietko
na svojom mieste, v spravnych propor-
cich, a predsa tomu chyba €osi osobi-

Dirigent Aldo Ceccato stdl na &ele Slovenskej filharmdnie pri

— F. Schuberta a G. Mahlera.
Snimky: V. Héak

té, to citové zaangaZovanie a (ndividudal-
ny vklad.

Nikolaja Demidenka som potul pred
Styrmi rokmi v 1. kole na Cajkovského
sttaZi v Moskve, Zaujal vtedy predoviet-
kym skvelou technickou pripravenostou.
Bol som preto velmi zvedavy, ako sa
za ten tasovy odstup vyvinul, Podanfm
populdarneho Klavirneho koncertu & 1,
b mol, op. 23 P. 1. Cajkovského demon-
itroval uvedomel( snahu hrat s nentte-
nou eleganciou, brilantne, a pritom sa
vyhnif prilisnému davkovaniu tempera-
mentu, dravosti. To, o som na jeho vy-
kone najviac obdivoval, bola kvalita t6-
nu v akordoch, oktdvach, a najmé v pa-
sdZach. Na druhej strane prekvapil ma
viak jeho priliSny rozumovy nadhlad nad
citovym dotvdranim, o vyudstilo v pres-
ny opak toho, ¢o tento 27-ro¢ny, bez-
pochyby fenomendlny klavirista chcel
dosiahnut. Jeho hra toti¥ postrdadala pre-
dovietkym jednotnost linie, a tym aj
presvedéivost. Ak porovndme Demidenka
s jeho krajanmi Andrejom Gavrilovom
(BHS — MTMI 1975), ktory hral ten isty
koncert s osobitnym, poetickou medi-
taciou i dravostou presiaknutym pristu-
pom alebo Michalom Pletiiovom [BHS —
MTM!I 1679), ktory dokazal naplnif aj
priestor Lisztovho virtudzneho Koncertu
Es dur hibokym citom a meditativoym
nadhladom, potom musime priznaf, Ze
Demidenko sa, zatial, do tejto prvotried-
nej sovietskej klavirnej garnitry neza-
¢lenil.

VLADIMIR CIZIK

Koncert indickej hudby

V neskorych ve¢ernych hodinach sa uskutoénil kon-
cert siboru tradiénej indickej hudby Traya (3. 10.], kto-
ry na Bratislavskych hudobnych slavnostiach tGéinkoval
uZ po druhykrat. Umelecky vedici siboru Nikhil Ghosh
j& zndmou osobnostou indickej hudby nielen ako inter-
pret, ale aj ako pedagog a autor publikdcie venovanej
problémom notdcie. Spolu 5 nim Géinkovali jeho syno-
via Dhruba Ghosh [hral na slacikovom ndastroji saran
gi] a ‘Nayan Ghosh [hral na brnkacom ndstroji sitar
a bubnoch tabla).

Na zaciatku koncertu predviedli umelci 8ri ragu, jed-
nu z najdbleZitejSich a najslavnejsich rég severnej
Indie. Klasicka tradicia jej prisudzuje jemnost, myste-
ribznost, zobrazovanie meditacle lasky a nostalgie ra-
ného vedera. Pri jej interpretacii na sarangi Dhruba
Ghosh skratil proces predstuvovania jednotlivych tonov
v Casti alap. Pravdepodobne sa uZz poucil z predchadza-
jicich koncertnych turné a vedel, Ze obecenstvo v Eu-
répe nepozna Struktiru tonového sledu a artikuldcie

predpfsani zvlast pre ascendenény a descendenény po-
stup, a preto preniesol taZisko interpretdcie na druhi
casf, spojend so sprievodom na bubnoch tabla, vyuZiva-
juc rytmické modely jhaptal a tintal. Obaja interpreti
v tejto ¢asti ragy preukdzali velka virtuozitu v ovla-
dan{ svojich nastrojov i velké improvizatné schopnosti.

Vyvrcholenim koncertu — aj ked je to vzhladom Kk
tradiénym indickym hudobnym formam paradoxné —
bola ukaZka interpretdcie na bubnoch tabla, Druhé
skladba koncertu nazvand Tintal totiZ reprezentuje jed-
nu z moZnosti zoskupovania rytmickych jednotiek, ale
nie klasicka hudobni formu. Zaradenim takejto ukéZky
do programu chceli umelci pravdepodobne faZit z bra-
viry indickych rytmickych modov a jemnosti ich expre-
sie, Absoliitna sihra v unisonovych pasédZach medzi
otcom a synom dokumentovala zdroveii aj spisob vy-
chovy indtrumentalistov, ktorf sa prejavuji na nerozoz-
nanie od svojich uéitelov., Aby sa rytmick¢m modom tin-
tal poskytla moZnosft samostatnej existencie, bolo po-
trebné k bubnom tabla pripojit burdénovy sprievod,
ktory je nevyhnutnou podmienkou interpretdcie indic-
ke] hudby, a navySe pridat aj nieto v podobe melbdie.

RieSenie priniesol néstroj sarangi. Nahradil sprievodni
funkciu tanbury a akordicky rozklad tohto sprievodu
vytvaral zdroveil aj mel6diu ukédZky. Jej stereotypnost
obecenstvu neprekdZala, pretoZe rozhodujtcu dlohu v ce-
lej ukéZke mali bohaté rytmy.

Na zéver koncertu odznela raga rage3ri. Je to zried-
kava raga, ktord sa mé predvédzat v noci. Pri predsta-
vovan{ prvkov jej Struktary sa uplatnili oba s6lové né-
stroje sitar a sarangi, Bolo by to moZné chépat tieZ ako
zatraktfvnenie tuvodu ragy a v tomto zmysle aj ako dalsi
prejav snahy o pribliZovanie indickej hudby eur6pskemu
vkusu. Koncertantny prejav striedania oboch s6lovych
néstrojov sa uplatnil e3te vyraznejSie v druhej d¢asti
ragy, ked néstroje sprevddzali bubny tabla.

Vystipenie stiboru Traya i daldich indickych siborov
na BHS sa uZ stdva dobrou tradiciou, ktord treba vy-
soko hodnotif preto, lebo kaZdy z nich priné&3a .vela
podnetov na zamyslenie. Obrovsky ohlas ich vystipeni
u obecenstva nemoZno v3ak hladat v narastani poznat-
kov o indickej hudbe, ale skér v oceiiovani pozitivnych
&érft celej indickej kultdry pre sdfasné myslenie,

IVAN MACAK



Bedfich Smeta-
na: Dalibor. Opera
v troch dejstvach,
Libreto Jozef Wen-
zig. Cesky text
Ervin Spindler. Di-

rigent: Gerhard
Auer. Zbormaijster:
Ladislav Holéasek.
ReZisér: Miroslav
Fischer. Scéna: La-
dislav Vychaodil.
Kostymy: Ludmila
Purkyiiova. U&in-

kuja: FrantiSek Li-
vora, Milan Kopat-
ka, dr. Gustdv
Papp (Dalibor}, Pa-
vol Mauréry, Ste-
fan Hudec (Vladi-
slav), Elena Kitt-
narovd, Magdaléna
Blahusiakova (Mi-
lada), Anna Czako-
v&, Elena Holitko-
vé (Jitka), Peter
Mikulas, Jozef Spa-
¢ek (Benes), Pavol
Géabhor, Peter Os-
wald (Vitek), Ro-
bhert Sziies, Juraj
Onistenko (Budi-
voj), Lukds Bedné-
rik, Stefan Lessay
{Sudca). Premiéra
8. a 9. oktdobra
19682 v opere SND.

Frantisek Livora (Dalibor),

Nirodnd umelkyiia Elena Kittnarova (Milada} a

Snimka: ], Vavro

Premieéra
Smetanovho
Dalibora

Bliziaci sa Rok cCeskéhu divad-
la & Rok deskej hudhy pozdravila
opera SND uZ v predstihu nadtu-
aovanim Smetanovho Dalibora v
teskom jazyku. V snahe dosiahnut
maximalnu  kvalitu doslo oproti
minuloroénym zvyklostiam [prakti-
zovali sa temer desafrocia)] k po-
sunutiu terminu premiéry: usku-
toénila sa nie na zadlatku najvic-
Sieho Dbratislavského hudobného
podujatia, ale aZz v jeho strede;
tyZden Stidia naviac viditelne pro-
spel kvalite interpretéicie,

Dalibor 1982 je poznafeny i dal-
Sou_novotou: spoluprdacou vylvar-
nika Ladislava Vychodila s reZisé-
rom Miroslavom Fischerom. 1 ked
sa tito dvaja umelci v minulosti
sporadicky stretdvali. v vealizacii
spoloénych scénickych projektov,
od roku 1066, kedy nastipil do
opery SND Branislav Kriska, sa
Vychodil sastredil na timovi spo-
luprdcu s nim (a povétsine s He-
lenou Bezékovou ako névrhérkou
kostymov). Vychodilova spolutéast
na scénickom predvedeni Dalibo-
ra velmi pomohla celkovému ja-
viskovému tvaru (i ked je nepo-
chybné, Ze nemaly podiel mall na
fiom | reZisér a navrhovatefka kos-
tymov ako spoluautori kunc::,:pc':f:].
Vychodil navrhol zaujimavé ric-
senie priestoru na principe caste-
ho pouzitia to&ny: na &asti jej
vonkajsicho okruhu postavil ne-
pravidelne modelovant schodovi
konstrukciu — pouZiva sa bud ako
stubiiné pozadie alebo ako popre-
die dramatického diania. .Jadrom
vipravy je velky lev, symbol &es-
kej Statnosti, umiestneny na tka-
nive valcovej vysete vo vnitrl toc-
ny. X tymto dvom stabilnym prv-
kom pristupujii ostatné kulisy, na-
vodzujice priestory jednotlivych
vystupov: prazského hradu, vize
nia, zalarnikovho bytu, podhradia
atd. Scénicka iluziu dotvaraju cas-
té zmeny projekcii v preciznom
predvedeni — st ladene v (lL:_L":‘IL"l
vtedajsich vyobrazeni; niektoré su
viak primdrne naladotvorné
kresbami oblohy navodzuju pris
ludnd dejovi atmosféru. Kulisy a
rekvizity sd tvarované v duchu ne-

skorej gotiky, ‘v Ceskej teorii vy-

tvarného umenia nazyvanej vla-
dislavovskou. .

7 gotického citenia vychadza aj
zdkladné linia kostymov. No to
plati len en gros; en detail ide o
vysok( §tylizaciu adekvatne k de-
jovef funkcii prislusnej postavy.
S0 bohaté na detailné vypracova-
nie a vyznaduji sa kultivovanym
vyberom farieb, Komplex oblc_éen‘:
vytvAra krasnu komplementarnu
harméniu tvarov a kolorov.

Scénu a kostymy umociiuje po
uZitie reflektorov. lch vvber je
premysleny do najmensich datai-
lov — ¢o do dejotvornej funkcie
a zaroven i vzhladom na dotva
ranie komplexu farieb: ten posobi
dojmom dobového derosvitu
zodpovedd tragickej atmoslére die
la.

ReZisér vychdadzal primérne z
hudobnej partitiry diela a na jej
zéklade vypracoval velmi podrob-
né javiskové aranZmén, Md monu-
mentalizujdce vyznenie, no zaklada

sa na detailnej praci so vsstky-
mi Géinkujtcimi. K sélistom o zho-
ru pribral reiisér pocetny kom-
parz stelesfiujiel vojakov, hudob-
nikov {tymi boli mladi hudobnici
— hraj( spamiti razantnd scénic-
ki hudbu a majd zdsluhu na ne-
malom javiskovom i zvukovom
gfekte), deti. V scénickom dianf
niet ani jedného prazdneho mies-
1a: tam, kde je hudba myslené ako
primiarne symfonickd [dvod k IL
dejstvu], ofivuje ju rekisér pri-
kamponovanymi akciami (Jitka —
Miladd), alebo aspoii nechd — po-
hybom totny — menif lokalitu
dionia priamo pred ofami diva-
kov.

Dirigent tentoraz velmi prijem-
ne prekvapil: dokézal udrZat Siro-
ki klenbu niekolkohodinového cel-
ku, no citlive modeloval kazdy
delail. Adekvatne rozozvudal hu-
dobny zépis — vyzdvihol kontras-
ty, zvricenil lyriku, premyslene bu-
doval gradédcie. TieZ zbor sa na
dobrej drovni zhostil svojich tloh
hudobnych i dramatickych (to
vzhladom na nemalé refisérove
puZiadavky nebolo prave I‘alhlfceil_

Vielky olohy si alternovane [ti-
tulna uloha je dokomca — predvi-
dave — uohsadena iroimol). Fran-
tiek Livora je dnes vari v zenite
svoje] spevackej kondicie, méa
krdsne znejici hrdinsky tencr, no
na prvej premiére [pri vietkej kva-
lite svojho vykonu] nevydal, zdé
sa mi, zo seba vSetko, ¢oho fe
schopny [miestami aj dikcia ne-
bola préve najlepdia). Nepochybu-
jem v3ak, #e sa na reprizach ro-
zospieva naplno. Jeho alternant
Milan Kopatka nema son6rny fond,
ale spravnym rozloZenim svojich
sil podal vyrovnany spevicky 1

heracky vykon. Vyborné si obe
Mitudy: FElena Kittnarova je viac

dromatickelsia, Magdaléna Blahu-
Siakovd lyrickejsia, no pritom pr-
vA mé i nadherne stilené mies-
ta o druhd zvuéné vrcholy. Po he-
reckej strénke si obe perfeking,
kreicie maji detailne prepracova-
nié. Prvotriedne sd i Jitky: Anna
Czakovd je rustikdlnejSia, Elena
Holiékova heroickejSia — obe spie-
vaji obdivuhodne. Vokdlne velmi
kuitivovani si predstavitelia Bene-
3a Peter Mikulad a Jozef Spafek,
no prvy z nich herecky prepraco-
val kredciu detailnejiie a viero-
hodnejsie a aj jeho krédsny tim-
bre sa nemalou mierou podiela na
nddhernom zaZitku z jeho vykonu
{Mikuldsov rast v poslednych ro-
koch je unikdtny). Podarené po-
stavy Vitka vytvorili Pavol Gébor
a Peter Osvald — prvy je prieboj-
nejdi hlasove, druh¢ zas herecky.
Persona krdala Vladislava vyznela
vo svojej Smetanom zamyslanej
majestatnosti v podani Pavla Mau-
vho iba 2 hladiska hereckého
arnenia umelec bol zjavne
hlasove indisponovany. Stefan Hu-
due v otej istej dlohe podal dobry
vulkidlny vykon, no ieho fond je
viae lyvicke a zjav priliZ mladist-
vy (hra chvifami aZ plebeiské).
Pekni figaru Budivoja vytvoril R6-
bert Szlics; jeho alternant uspo-
koijil iba herecky.

IGOR VAJDA

Slovinskeé néfodné divadlo

z Lublany prislo na Bratislavské hudobné slav-
nosti po pHtrofnom odstupe. Reprezentativnu
slovinsk@ opernd scénu si dobre pamidtdme z
vystipenia na nafom festivale roku 1977, kedy
Lublantania uviedli Kozinovu operu Ekvinokcia
a Verdiho neskoré dielo Falstaff.

Tohto roku k nédm priniesli ukdazZku talian-
skeho smerovania svojej dramaturgie — Bel-
liniho Puritdmov. T{ — podla historickych pra-
meiiov — u nés zazneli prvy (a asi aj pos-
ledny raz) roku 1835. Vtedy ich uviedla opernd
spoloénost Frantiska Pokorného. Dielo zaznelo
pre bratislavské obecenstvo — po nemecky.
Okrem Normy nepoznéd nds divak Ziadne daliie
dielo Vincenza Belliniho, iba ak z rozhlasovych
nahrévok, ukdZok a gramofonovich kompletov.
A pritom préave Belliniho dielo je akymsi pred-
stupiiom k verdiovskej opere, ¢o je zjavne nie-
len z mnoZstva aridznych miest, ale i zavaZ-
nosti zborov, aj} ked u Bellinitho chapanych
skor staticky, neZ dejove a dramaticky aktivne.
Na druhej strane je prave Bellini Zivou uceh-
nicou toho, ako Verdi zreformoval taliansku
operu, pr(-:pfbll jej hudobn§ vyraz a orchestrdl-
nu re¢ i dramatizmus. V Puritdnoch sme &f-
tankovo sledovali dbraz na melodicky akcent,
kiory nemé td silu a Géinnost ako u Verdiho pra-
ve preto, Ze je neumocneny dal$imi zloZkami
hudebnej re¢i. Tym nijako nepopierame bohat-
stvo prekrasnych hudobnych mofivov a tém,
v' ktargch bol majstrom nielen Bellini, ale aj
Donizetti, pribliZne genervadng droh krdtko 7
fiicaho Belliniho, Pra opernych milovnikov bo-
loostretnutie s Poritdnmi dramaturgickyn osvie-
zenmm, Na druhej strane inscenadéno-realizac
nia zlozka tohto predstavenia (uvedeného 10. 10.
v SND presne v gase Verdiho Rekviem v SF
s kvartetom vebornych spevakov, o vyvolalo
+ mnohych pozorovatelov BHS mierne rozpolte-

né stavy, skutofne nie je moZné v tomto smere
koordindcia?) neumocnila dojem zo sladkej
hudby. KonStatujeme to napriek sympatiam k
vietkym umelcom. Hralo a spievalo sa na pros-
tej scéne BSachovnicového pOdorysu (blizkej
bratislavskej inscendcii Ma3karného balu), kto-
ry — neoddvodnene — dominoval aj ako prie-
svitny zéves, resp. opona. K divadelnému ro-
zohratiu akcii chybali zdkladné rekvizity, kto-
ré by priestor ¢lenili a spevdkom umoZnili vy-
hrat akcie vierohodnejsie, uvolnenejsie. A tak
bol divdk postaveny pred inscendciu-koncert
a nie Stylizované, no predsa minimélne rozo-
hrané divadlo. Pravda, koncert vyZaduje silné
Jindividuality. Tu sme ich postrehli najméd u ti-
tulnej Zenske| predstavitelky Elviry — kolo-
ratarnej sopranistky Venety J. Iveljicovej a. h,,
ktord mala skutoéne mimoriadny part rozsahom
aj narokmi. Zvladla ho s farebnym materidlom
(aZ na niekolko vypétych miest) skutoéne ob-
divuhedne, Barytonista Ferdinand Radovan
spioval odmietnutého népadnika titulnej hr-
dinky Ritharda Fortha. Spolu s basistom Fran-
com Javornikom [otec Elviry — Walter Wal-
ton) patrili k najzaujimavejsim osobnostiam
solistickej garnitiry. Ak F. Radovan svoj part
i dostatoéne herecky prepracoval, F. Javornik
skor dominoval v ukédZke klasickej bel canto-
vej kultary. Mene] uspokojil tenorista Predrag
Protié, a. h. [Elvirin snibenec Arthur Tabolt]),
a to pre nevyrieiené prepojenie hlasovych re-
gistrov, najmid hrudngho o blavového, LenZe
tento typ opery nepoznd, Zial, astupky v kva-
litee o zvladnuti tonov., Dirigentom predstave-
nia bul Milivej Surbek, zbory solidne, farebne
a vyrazovo diferencovane nastudoval JoZe Hane,
rézin diela mal Zvone Sedlbauer, scénu a kos-
tymy navrhol Miodrag Tabatki a. b,

TEREZIA URSINYOVA

Nemecka Statna opera

2z Berlina mala v SND dve vystipenia (11, a
12, 10.] s Mozartovou buffou Cosi fan tutte.
le to jedna z profilovych inscendcii divadla,
pysiaceho sa nielen 240-roénou histériou, ale
i nle menSou tradfciou v uvédzanf klasického
nemeckého repertodru. Hostovanie Nemeckej
Statnej opery patrilo k umeleckym vrcholom
tohtoroénych BHS, Vyber adekvdtneho titulu,
ktory reprezentuje vzorku 3tylovej interpreta-
cie mozartovského titulu v talianskej reci, pod-
porili vietky zufastnené divadelné zloZky: pre-
dovéetkym hudobné nadtudovanie, ale oj rézia
#4 scénicko-vytvarné riesenie diela, Dirigent Joa-
chim Freyer mé zésluhu nielen na vedenf or-
chestra, na ¢o sa zvykne v hodnoteni redu-
kovat praca tejto vedicej hudobnej osobnosti
opernej inscendcie, I vdaka nemu sa totiZ na
javisku spieva v sOlach i poetnych komornych
zostavdch precizne, ale aj s ddvkou virtuozity,
prindleZiacej mozartovskej hudbe, ktord maé
priave v tomto diele priam koncertny charak-
ter. Nijaké reZijné Cary by nepomohli, ak by
spevdaci nemali vokdlno-technicky a vyrazovy
svet partitiry preZity a vypracovany do detai-
lu, Zvids{ otarujice boli ensembly. V nich mu-
zikalita zaZiarila plnou miercu a dostala cha-
rakter opojného oddania sa hudobne] krase
Mozartovskej opery, kiord — vec zndma —
neoplyva dejom prekragujicim rdamec dobovej
konvencie. 1 v brilantnych recitativoch [tu vy-
nikali najmd M. Hajéssyova a S. Vogel] sa
vietko perlile ¢istym vodopdadom hudby a slo-
va, bez zatmievania jedného alebo druhého.
Ak posluchaé zaznamenal mendie tempové vy-
chylky alebo menej presné nastupy, nebolo to
v celkovom kontexte hudobného naStudovania
to mnajpodstatnejsie a najdoleZitejSie. Celok
uchvatil a presvedcil, reZisér Erich-Alexander
Winds rozohral dej iba velmi jemnou S5tyli-
zdciou pohybu. Kostymy (Christine Stromber-
gova) boli znakovo posunuté skor do polovice
19. storo¢ia, neZ do obdobia, kedy dielo vznik-
lo (koniec 18. storogia). ,Parochiiovy Mozart"

tak dostal trochu iné &rty. Mnohé divak sle-
doval nie ako nasilnu dejovi zapletkua, ale
ako hru, z Ktorej maju plaisir vsetei zuagast-
neni, pravda, najvidcsiu Don Alfonso v podani
vynikajuceho 8. Vogela. Mimochodom, vietko
sa dialo na jasnej, svetiom zaliate] scéne, na
kKtora sme si uZ celkom odvykli v domécich po-
chmurnych inscendacidach. Doslo k paradoxnej
situdcii, ked ti, ktorych povaZujeme za nosi-
telov symbolizmu a expresivity, prisli poudit
prave sSlovanov o hravosti a radosti... Z viac-
nasobnych alternédcii  zaujall takmer vsetci
predstavitelia. Dominovala im po kaZdej strén-
ke M. Hajossyova ako Fiordiligi. Spevacka vy-
sokej vokédlne| kultdry a dispozicie najméd pre
krasu lahkého, jasného, trblietavého ténu, kto-
ry vie dokonale vyuZif a efektné virtubzne pa-
sdZe, ale aj pa city bohaté ari6za, UZ spomi-
nany Siegfried Vogel bol Donom Alfonsom
v ,glacé” rukavitkach. Takym uhladenym a
jemnym bol aj jeho vokainy prinos — bez né-
nosu ,buffonad”, ktory by v celkovej Styli-
zécii Cosl fan tutte neprindleZali, Dorabella
Ute Trekelovej-Burckhardtovej bola vyrovna-
nd najmid v ensembloch, kde sa prejavila jej
vysokd muzikalita. Dve Despiny (Renate Hoffo-
vd a Carola Nossekovd) mali ostrejsie soprany
s pohyblivymi koloratirnymi danostami & ko-
medidlne herecké schopnosti. Ferrando Eber-
harda Biichnera vyznel o niefo svieZejsie ako
ten isty hrdina v podan! Petra Schreiera, ktory
mal predsa len pogas*BHS nédrofny maraton
sOlového spevu, dirigovania a opernej produk-
cie (aj mimo Bratislavy). Obaja viak preukéa-
zall zmysel pre mozartovsky 3tyl v nesucho-
parnom, Zivotnom predvedeni. Z dvoch Gugliel-
mov (Bernd Riedel a Siegfried Lorenz) taZko
vybrat lep3ieho, obaja boli profesionélni, Lo-
renz sndd o kastik posobivejsi najmid vokalne,
Riedel zapfsobil svojim mladistvym zvlddnutim
javiskovej hry a celkového hudobno-pohybo-
vého prejavu,

TEREZIA URSINYOVA

Shetlerove babky

V ramci BHS '82 predstavili sa Hudobné
béabky Normana Shetlera (Raktsko] Pribe-
hom vojaka od I. Stravinského (13. 10,]. Oga-
kavanie publika bolo zna&né, lebo malo moZ-
nost zoznédmit sa v babkérske] interpretacii s
dielom, kitoré Slovenska filharmo6nia uviedla
v aprili tohto roku v nasStudovani slovenskych
¢inchercov. :

Bébkari si radl prispfsobuji baletné diela
Igora Stravinského. Na wminulych ro&nikoch
BHS sme mali moZnost vidie{ v podani Statne-
ho béabkového divadla v Bratislave jeho Pet-
rusku a vliani aj Vtdka ohnivdka. Pribeh vo-
jaka zverSovany Ch. F. Ramuzom na ndmet rus-
kych Tudovych rozprdvok vyjadruji 3tyri dru-
hy umenia: rozprévafské, herecké, tanefné a
hudobné, Podla zdmeru skladatela pdsobia ony
samostatne { paralelne, miestami sa prelina-
ji a dopliiaji a mali by sa teda vo vysiednom
ifinku umociiovat. Pri inscenovan{ diela boli
viak Shetlerove babky, ich hra vo vieku pred-
nasaného slova, jeho vyznamu a rytmu. Zra-
kovd zloZka nedokézala si tu vydobyt vHaCEf
a volnejsi priestor pre vlastné vyjadrenie, ato
dokonca anli tam, kde scendr poskytoval pri-
leZitos{ — v Troch tancoch predvedenych Prin-
ceznou {Cilli Wangovd]. Choreografia ani ani-
macia babky nedokézala presadit babku ako
rovnocenného partnera. Zdblesk animadnych
schopnostf sa prejavil jedine v Tanci Certa
(Norman Shetler), ktor¢ vSak mevedno prefo
predvéddzala bdbka Draka. No celkove boli bab-
ky ods@idené na menejcennd ilustrativou funk-
ciu. Refisér G. Tiitschinger realizoval iba kusé

v tieni hudby

pozndmky v scendri,’ A tak babka nehrala, len
schematicky naznadovala to, ¢o uZ vyslovil re-
citdtor. ReZisér, ktory vystupoval aj vo funk-
cii rozpravaca, ba dokonca stCasne prestavoval
i kulisy, nemal a ani nemohol mat odstup, po-
trebny na to, aby zladil vietky zacastnené zloZ-
ky. Chybal tu ,dirigent“, ktory by koordino-
val prejav rozpravata a akciu bébkdra tak,
ako to robi v japonskom béabkovom divadle
Bunraku hrd¢ na Samisen, teda v divadle, kto-
r¢m su tento sibor indpiroval pri tvorbe bébok.

Pri¢in, preto zrakovd zloZka ustipila do po-
zadia, je tu niekolko: nebolo vypracované de-
tailnejsie libreto pre babky, vytvarnd hodnota
babok je nizka [3koda, Ze stbor tu nenadvia-
zal na tvorbu sldvnej viedenskej Figurenbiihne
R. Teschnera), rozdelend interpretdcia — inak
tieZ priznatnd pre Bunraku —, pri ktorej roz-
ravat a zarovei interpret Glohy Vojaka a
erta (G. Totschinger) dostatofne nediferen-
coval hlasovy prejav postdv a nestylizoval ho
primerane k charakteru bébok.

Napad indpirovat sa divadlom Bunraku bol
z celej inscendcie najhodnotnejdf, najind &o
sa tyka tvorivej aplikdcie technol6gie, ktoré
vodenim pripomina princip divadla masiek.
Skoda len, Ze sa rakiski tvorcovia podobne
tvorivo neinipirovali aj v ovlddani bébky, v
oblasti perfektnej techniky a v prednese. A tak
pdsobili babky znaéne chudobne a vznikol do-
jem, Ze nie st schopné byt rovnocennym part-
nerom skutoéne silnej hudbe.

OLGA PANOVOVA
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'INTERPODIUM '82

Interpbdium mladgych umelcov zo so-
cialistickych a rozvaojovych krajin sa v
Bratislave vykry3italizovale do podujatia,
ktoré sme sa naudili ofakavat ako pre-
hliadku perspektiv jednotlivych agentir
v oblasti mladych. Pri dlhodobejSom sle-
dovani jednotlivgch koncertov sa v3ak
vyndra otézka, z akeho zdzemia sd in-
terpreti pre bratislavské vystipenie vy-
beriani — alebo presnejdie: aké moZnosti
maji jednotlivé agentary pre vyber tych
interpretov, ktori si uZ medzindrodné
prileZitostl zasliZia... Je napriklad zné-
me, Ze agentira Slovkoncert sprisnila
v posiednych rokoch kritérid vyberu naj-
md pre medzindrodné prileZitosti a

vliastnym usporadivanim ndarodnej inter-
pretatne] sutaZe je sama nielen inicié

BeR P

Huslista Jindrich Pazdera reprezentoval
Ceskoslovensko na Interpddin '82.

torom, ale aj realizdtorom sndh o o
najlepdi prehlad vyvoja a umeleckych
dispozicii mladych umelcov. (Realizoya-
nim Prehliadok slovenského koncertné-
ho umenia v Ziline zasa neustdle sledu-
je aktivitu — teda snahy, ale aj vysled-
ky prace tych po tridsiatke, na ktorgch
sa uZ kritérid interpretatnej sitaZe ne-
vzfahuji.) MoZno, Ze aj takdto prax mé
za nésledok, Ze v poslednych rokoch sa
reprezentanti SSR stédvaji jednymi z naj-
lepdich néastnfkov Interpodia. Plati to
viak aj o umelcoch delegovanych Pra-
gokoncertom — tu viak spominame ilus-
tra¢ne pracu domécej agentiry. Podobne
by sa dalo hovorif aj o praci niektorych
daldich zahrani¢nych agentir. No o tom,
Fe nie vietky maju pre vyber zjednote-
né Kritérid, svedcia vykony interpretov
2z minulosti i sidasnosti, o ktorych sa
napokon zdrZanlivo vyjadrujeme ako
,este o nevyzretych, nie prdve dispono-
vanych, ale iste perspektivnych“. Preto-
%e sa nam nechce verit, Ze by niektora
koncertnfi agentira vysielala na medzi-
ndrodné ponukové forum, ktoré ma byt
pre zifastnenych otvorenim cesty na me-
dzinarodné koncertné podia reprezentan-
ta, o ktorého perspektivach nie je pre-
sveddend ... Mo¥no by stalo za tvahu ve-
novat priprave, teda vyberu a vlastnej,
osobnej prezentacii interpretov zo zahra-
ni&ia v#csiu pozornosf, ‘napr. vo forme
medzinarodnych [medziagentirnych) po-
rad, na ktorych by sa pripomenulo a
zddraznilo poslanie Interpbdia. (Ak sa
tak robf, potom by bolo zaujimavé zve-
rejnenie vysledkov rokovanf i pripadné

zmeny kritérii. U niektorfch agentir sa
sa totiz zdd, #e na Interpodium vysie-
lajit interpretov s ,predstihom", ratajuc
s tasovo dlh3im plédnom realizédcie kon-
certov, a politaji zaroven s daldim ume-
leckym napredovanim interpreta. Bolo
by iste zaujimavé dozvediel sa z casu
na tas aj nieo o tom, ako Interpodium
poméha jednotlivgm krajinam v ich me-
dziagentdinej préci...;

Postupne sa ukazuje, ¥e po podiatod-
nom ddraze na Interpddium sa zadala
presivat védha v umeleck¢ch kreédciach
a4 ,osobnostiach” spomedzi mldadych na
MTMI pod zdstitou UNESCO |[pripomefi-
me vSak, Ze v pozadi tohto podujatia
s najskor rozhlasové spolotnosti, a aZ
pri priprave druhého kola, oscbnej pre-
zentécii vstupuji de hry agentary). Je
to Skoda, pretoZe jednak rozvrhnutim
ohoch akell do biendle, ale o) pozornos-
fou, ktoro nad festival obom podujatiam
venuje, vyznamnou je aj prilezitost vy
sttipenia & orchestrom, je pre miladych
velkou Sancow, Klord je Skoda nevyuzi
vat naplno, Porovndvanie drovne zahra-
ni¢tnych tdcastnikov $ nasiou reprezen-
tantmi (tymi, ktori sa uZ Inteepddia 20
géastnili, ale a) zazemim tych, na kto-
rych edte rad neprisiel), o sice potesi-
teIné, ak vyznieva v nas prospech, no
zaroven nlka otazku, ¢ by sa prilezitost.
ne nemohol najst priestor pre bohatii
ponuku koncertov prive v rimel nasho
festivelu aj pre nalich domacich inter
pretov. (Prizndvam, Ze tito otazku mo
tivuje poznanie stucasného, necbvykle sil
ného zazemia interpretov mlode] gene.
vdcie — najmid klavirvistov, ale aj z ob-
lasti daldfch ndstrojov. Pribidajd nam
lauredti medzindrodnych sataZi, ceny sa
zadali udelovat aj najlepiim GEastnikom
réznyth prehliadok...)

V tomto zmysle hovori v prospech
usporiadatelov  tohtoroéného festivalu
skutotnost, Ze prileZitosti, ktoré vznikli
absentovanim niektorych zahraniéngch
fdastnikov, alebo priestor k doplneniu
casového programu, vyuZili vEas v nas
prospech. Tak si vysvetlujeme vystipe-
nie spevatky Marie AndraSovanovej (na
koncerte so Stétnym komornym orches-
trom Zilina za dirigovania Jana Valtu

uviedla’ premiérovo obchestrdlne znenie

cyklu Tibora AndraSovana ,ZaSumell bo-
rovice"), prileZitost pre Olivera Dohné-
nyiho, ktory po sprevédzani dvoch inter-
podistov uviedol e3te samostajne so Sym-
fonickym orchestrom Cs. rozhlasu v Bra-
tislave narofénid suitu Zoltana Kodélya
Héry Janos. Velmi dobre zapdsobil vio-
lon&elista Ludovit Kanta vo fantastic-
kych varidcidch pre violongelo a orches-
ter Richarda Straussa Don Quijote (Slo-
venski filharmoéniu dirigoval Bulhar Ivan
KoZucharov, taktie? najskdr sprievodca
dvoch interpodistov].

Ale pozrime sa na vlastnych dfastni-
kov Interpodia. Dvadsatosemrofny hus-
lista Jindiich Pazdera (za Ceskosloven-
sko delegovany Slovkoncertom] zap@so-
bil, ako sme uZ spomenuli, velmi dobre,
V Szymanowského 2. husfovom koncerte
bolo zjavné jeho zZitie sa s predlohou,
ktord mu v bohatej miere umoZnila roz-
viniif technické i muzikantské dispoz-
cie, smerujiice viac k hibavgm vypove-
diam ako k odlahfenému muzicirovaniu.
Pazderu sledujeme uZ dlh3ie ako inter-
preta inklinujiceho k zdvaZnym opusom.
Je to &lovek pristupom i prejavom vai-
ny — a to treba reSpektoval.

Zrelym interpretom je aj 29-rofny so-
vietsky klavirista Naum Grubert, ktory
s eleganciou, ale | muzikantskou dravos-
tou predniesol s velkym nadhladom za
velmi dobrych technickych dispozicif Va-
ridcie na Paganiniho tému od Sergeja
Rachmaninova. Privitall sme ho ako lau-

redta predodlého roénika Cajkovského
stitaZe — & naSe otakdvania nesklamal.
Oboch interpertov — Pazderu i Gruber-
ta — sprevdadzal so Slovenskou filhar-
minion Ivan KoZucharav z  Bulharska
{5. 10.).

Ak mame ostat pri symfonickych lkon-
certoch, na druhom (pripravil ho Oliver
Dohnényi so Symfonickym orchestrom
Cs. rozhlasu v Bratislave — 6. 10.] bol
prijemnym prekvapenim 2z oblasti kon-
certantne pdsobiacich dychovych néastro-
jov 28-rofny Branke Mihanovi&, hobo-
jista z Juhoslavie. Muzikalny prejav, vel-
mi dobré technické zdzemie (technickeé
Lvypady" v tretej gasti boli nutnym do-
stedkom pri takom rychlom tempe]
uplatnil napino v Koncerte pre hoboj a
orchester F dur FrantiSka Kramaia. Bo-
lo to vzdajomne indpirujice muzicirovanie
pre solistu i jeho partnerov.

Dvadsatroény Gyula Stuller z Madar-
ska nés na tom istom koncerte zasa
zaujal predovsetkym kantilénovymi par-
tiini Koneertu pre huosle a orchester
t. 1, € dur, Hob. Vilal od Josepha
Haydaa, kde prejavil pekny ton i muzi-
katny pristup, No prehladnd haydnovskd
lakttra st Ziadala technickd suvereni-
o4 vyrazovi presvedéivost aj v orych-
Iych cCastiach. Tie sme sledovali viac u
vyborne  a  Stylove  sprevéddzajiccho
SOCRu ako u soOlistu, Uvedomujeme si
vaak Stullerov vek [medzi interpodistanmi
bol najmladsi] a jeho perspektivy, Ten-
loraz viak este medzi Spicky nepatril.

Huoydnovska partitira (Koneert pre vio-
lonéelo a ovehester D dur, op. 101, & 2,
Hob. VIIb/'2) nebola tentoraz Stastna ani
pre starsieho o zrelSieho Rumuna Marina
Cazacu [hral 8. 10. so Statnym komor-
nym orchestrom Zilina, dirigoval Jan Val-
ta). Heel je Cazuocu muzikdlnym violon-
telistom, tdto strdnka sama o sebe ne-
stagi, ak technické ¢i intonacéné prehres-
ky odpatavajo posluchdcéovu pozornost
od inak &tylovej hry. Nepodarilo sa mu
teda plne presvedéif o svojich kvalitach
tak, ako to sfuboval jeho umelecky Zivo-
topis.

Tvorivost v silade s technickymi a mu-
zikantskyiml danostami sme wmohli na tom
istom kKoncerte sledovat u 25-roénej Bul-
harky Dory Bratkovej. Tato muzikantsky
priebojnd huslistka s bohatym! tvorivymi
ndapadmi si zvellla technicky i Casovo néa-
rotné Vivaldiho koncerty Styri roéné ob-
dobia a plne v nich zaufala: tonovou
kultiarou, technickou i intonadnou gisto-
tou, pekne -‘modelovanymi barokovymi
melodickymi oblikmi. Vivaldiho kreova-
la suverénne a z nadhladu — a pre-
sveddila. Aj ked sme nie vZdy konStato-
vali silad pristupu s6listky a dirigen-
ta v prospech stavby diela ako celku {v
tempovom poitati, ale aj vo vé&3ej dy-
namickej Skdle orchestra, najmd v ob-
lastl krehkejsich zvukovych ploch, a tak
vytvaraného véésieho kontrastu i napd-
tiaj, mala Bratkovd v Zilinskem SKO
a ]. Valtovi dobrych, svedomito pripra-
venych partnerov. [ej koncert patril me-
dzi nesporné aktiva tohtoro&ného Inter-
pédia,

Daldi piati G&astnici Interpédia sa
predstavili na komornych koncertoch v
ramei  polorecitdlu alebo’ recitdlu. Na
prvom z nich (5. 10.) sme najskbér po-
¢uli 23-rofného Kubdnca Luisa Manuela
Molinu ako uvolneného, no iba v jednej,
lyrickej polohe hrajiceho gitarnistu, Je-
ho hra pripominala skér volné prelu-
dovanie. Kubé&nskych interpretov sme
viak v minulosti spoznall na nasom fes-
tivale {aj v rdmci Interpddia) ako plno-
krvne hrajicich hudobnfkov, a tak nés
tento netemperamentny Kubénec prekva-
pil. Naviac si zvolil i skladby, ktorym
absencia tejto zloZky neprospela, a jeho
hra sa tak stévala fadnou. V¢lutné pre-
ferovanie melodick¢ch linif mu pri tech-
nickych rezervdch nestadilo na presved-
¢ivé podanie zvoleného repertodru (L.

Milan, L. de Narvdez, F. Sor, H. Villa-
Lobos, L. Brouver), zaujul viak vlastnou
sklodhbou (Romanca pre dve duse).

Narog¢ny program si pre svoj poloreci-
tal zvolila i 23-roéna organistka Kristia-
ne Kiblerova = NDR. Najmd v J. S. Ba-
chovi (Toccata a [iga ¢ mol, BWV 458}
i Mendelssohnovi (3. sondta A dur) sa
v snahe o precizny prednes predlohy
sustredila prilis na jef technicki stréan-
ku. na ukor stavebne! a muzikantske]
zloZzky. O nieto lepsie ako Bach je] vy-
Siel Mendelssohn, no uvolnila sa, o tak
1 sveje muzikantské dispozicie najviac
prejavila vo Fantasii super L'Homme ar-
mée |. N. Davida a v Preambulum na
choral Lobet den Herren R. Kiblera.

Gaswan Zerikly zo Syrie roziiril hra
nice Interpodia o dalsiu, v oblasti vaz-
nej hudby Koncertne ndm doteraz nie
znamu krajinu, Dutovalli sme, ze do svoj
ho recitalu (6. 10.) nezaradil | dielo zo
svojej krajiny [najud ked povodne polo-
recitdlovy program  roziicil, kediZe na
Interpodium oeprisla Puncaglin Paguoa
z MolR). Takto sme mohli len konsta
tovaf, Ze ani eurdopske lekcle v oramet
vysokoskolskych 1 postgradualnych  Stu-
dii nepotlacili jeho odlisné, z inej kul-
tarnej tradicie vychadzajuce citenie, Tra-
dicny europsky [(a ndroény!] repertodr
zviadol technicky zrutne, no vyssie kon
slatované  sa prejavilo vo vyrazovych
polohdch. {Hral Ravelovu Sonatinu, So-
natu g mol J. Haydna, Beethovenova so-
natu & 26, Es dur, Les Adienx a po
prostavike Chopinova 3. sondtu h mol a
Lisztovu La campanelln. ] Najviac si ni-
siel v agogicky zvinenom g dynammeky
bohatom romantizme [(Chopin), no re-
zervy v 3tylovosti boli zrejmié najmi v
Ravelovi a za nim nasledujocom  Stylo-
vo necddiferencovanom Haydnovi - to-
to porovnanie vychadza v prospech Hayd-
na.

Zavereény komorny koncert (7, 10.)
patril dvomy komornym stberom. Havla-
kouvo kvarteto (delegovane Pragokuncer-
tom) zaujolo najmid vo 4. slacikovom
koncerte Otmara Kvécha kultivovanos-
fou, tonovou kultarou, ale 1 dokonalou
stthrou a vyspelou technickou strdnkou
prejavu. Lubomir Havlat, Libor Kaiika,
Jan Jiga a Michal Kaiika predviedli tu
naplno svoju muzikantskd iskru v uvol-
nenom muzicirovani, zatia! éo v Klavir-
nom kvintete Césara Francka (klavirist-
ka Hana Dvordkovd] nepresvedcili ani
o spoloénej tvorivostl ani zvukovej rov-
novéhe.

Vystipenie polského kvintets Da Ca-
mera sprevddzali sice objektivne faZkos-
ti jedného 2z hracov (lesny roh), no
ani tdto skuto¢nost kolektiv [G. Cimosz-
ko — flauta, A. Cieslewicz — hoboj, M.
Pokrzwiniski — klarinet, W, Grochowski
— lesny roh a Z. PluZek — fagot) ne-
ovplyvnila pri zédpalistom muzicirovani v
Kvintete Wojciecha Kilara. Ak sme tu
obdivovall ich tvorivosf, zaujaty prednes
pri uplatneni technickych [ muzikant-
skych dispozicii, prave tieto zloZky chy-
bali v predchadzajucich dielach (A. Rej-
cha: Dychové kvinteto Es dur, op. 88,
¢ 2, Mozart: Divertimento D dur, KZ
270). Obe partitiry akosi len odohrali®
bez vnatorného zaangaZovania pre td
pravia klasicka hravost a diferencovanie
jednotlivgch ¢gastf tak tempom, ako aj
poddiarknutim ich kontrastného charak-
teru.

Interp6dium '82 sa skonéilo, V dote-
rajsej historii podujatia konStatujeme je-
ho vzrastajaci trend, no do budacnosti
ostdva zamyslief sa, ako eSte viac po-
zdvihndt jeho umeleckid Groveli smerom
k neviednym, osobitym vykonom. Rdzne
medzindrodné sataZné podujatia kaZdo-
rotne naznaduji, Ze zdzemie pre ume-
lecka tvorbu je prave v socialistickych
a rozvojovych krajindch velké,

VIERA REZUCHOVA

_#_a_m#

Hostujiici operni spevaci

Vystipenia zahraniénych
opernych soélistov v minulosti
nepatrili k vrcholom opernej
gasti BHS, v ktorej centre vidy
stoji premiéra domdceho oper-
ného siboru a hostujice oper-
né telesd., Ba vyskytli sa uZ aj
rotniky, kedy tato zloZka tak-
mer vypadla z programu f[es-
tivalu.

BHS '82 signalizuji v tomto
smere pozitivny obrat. Vystipe-
nia hosti v opere SND boli at-
raktivne aj napriek tomu, Ze
dvaja zo Styroch hostujucich
spevdkov uZ v minulosti pred
bratislavskym publikom wvysta-
pill, a to dokonca v tych istych
tlohdch (Tichy ako Rigoletto,
Tokodyovd ako Mimi v Bohé-
me). Rozhodujiica je totiZ kvan-
tita (&tyri vystipenia v oper-
nej ¢asti BHS uZ dévono nepa-
miitdme], no predovietkym kva-

lita predvedenych umeleckych
kredcif. A td bola vysokd,
Vysoky Standard nasadila so-
listka opery z Brém S. Larson-
Piitscherova v Beethovenovom
Fideliovi. Jej Leonéra i%la ver-
ne v duchu interpreta¢nej tra-
dicie sldvnych nemeckych pred-
staviteliek tejto 1lohy, vlddla
zvuénym, kovovo sfarbenym
hlasom, nosnym v celej Sirke
hlasového rozsahu. Pdtschero-
vej kredcia sa vyznacdovala su-
verenitou v hereckom 1 spe-
viackom stvdrneni, bola pocho-
pena prevaine  dramaticky
(miksie odtiene zazneli len v
tercete s Roccom a Floresta-
nom) a rezervy zostall len v
roz&iren! vyrazového registra,
ktory je zatial trocha tzky, mé-
lo diferencovany, Po fdvodnom
recitative sluboval vela aj hlas
tenoristu A. de Peyera, no uZ

v zévere velkej Florestanovej
drie sa ukézalo, Ze jeho drama-
ticky, pre wagnerovsky odbor
vhodny timbre pdsobl najmé vo
vyssich polohach a rychlych
pasaZach prilis§ faZkopddne, tak,
Ze sa dojem zo spominaného 1-
vodného recitativa uZ v dalSom
priebehu predstavenia nestup-
fioval.

V predstaveni Rigoletta vie-
densky G. Tichy, laureat
MTMI na BHS spred niekolk§ch
rokov, svoj vykon v porovnani
s bratislavskym vystipenim 2z
konca minulej opernej sezony
eite skvalitnil, Ulohu méd lep-
Sie zaZita, spevdcky takmer bez
kazov, prehlbeni o daldie in-
terpretatné nuansy. Ziadalo by
sa eite skvalitnit etxrémne v¢s-
ky a prekonaf ur&itd vonkaj-
$kovost vyrazovych charakteri-
zacnych prostriedkov ' (parlan-
dovanie, vzlyky, vyraZané to-
ny). V Glohe vojvodu J. Zahrad-
nitek z praZského ND doka-

zal, Ze jeho generdcia (v pred-
staven{ zastipend aj ]. Martvo-
fiom) si lepSie rozloZila sily
neZ mnchf z generdcie oper-
nych 3tyridsiatnikov. V canzo-
ne za scénou zaznelo jeho vyso-
ké ,h" rovnako svieZo ako za
¢las jeho bratislavskej éry. Ob-
tasné spievanie pod tonom
[zjavnejSie u jeho Zenskej part-
nerky S. Haljakovej] nemohlo
podstatnejiie ovplyvnif celko-
vy priaznivy dojem z predsta-
venia.

CGo do kvalit i barlivej atmo-
sféry vyvrcholila opernd cast
BHS '82 v predstaveni Pucci-
niho Bohémy, v ktorej P, Dvor-
sky Ziaril kvalitami hlasu (s
obfasnymi priznakmi indispozi-
cie] a 1. Tokodyovd troviiou
interpretagného  majstrovstva.
Tmavsie zafarbenie hlasu sa
vidy u nés spdjalo s predsta-
vou dramatického soprédnu. To-
kodyovej soprén je aZ neuve-
ritelne tmavy, no jej pochope-

nie Mimi je vyslovene lyrické,
bohaté na nuansy skér v dol-
nej polovici dynamickej. ampli-
tady. Jej tébn nie je prili§ vel-
k¥, no nddherne vibrujaci, tvo-
reny je hladko a prirodzene,
je mimoriadne obsaZny, schop-
ny pretlmodit bohaty citovy ob-
sah. Tokodyovej hlas pradi vol-
ne od nosnych hibok po trblie-
tavé vysky, ktoré viak v porov-
nani s jej prvym vystipenim v
SND ¢osi stratili na tGdernosti
a vyznatovall sa tentoraz akou-
si askézou #i opatrnosfou, Olo-
hu Mimi méd do detailov pre-
pracovani, z jej spevdcko-he-
reckého prejavu vyZaruje milo-
ta, hlboké citova zaangaZova-

nost, no i jednoduchost a pros-
tota, ba v prvom obraze i né-
gnaky koketérie. Ndzorne nédm
rlemonétrovala, Ze velkost krea-
cie nie je podmienend velkos-

fou hlasu.
8. ALTAN



Joast starej
sanéného obdobia stala sa

uZz po niekolko rokov pidtavou
a vyhladédvanou atrakciou BHS.

hudby predrene-

Tieto neopakovatelné zaZitky
nam mdZu poskytniat iba hos-
tujtice sibory, pretoZe situdcia
u nds sa neustdle pohybuje v
stave zrodu a zéniku. U% v Ce-
chidch je situédcia priaznivejsia,
nehovoriac o Polsku, Anglic-
ku, Belgicku, Taliansku, Fran-
cizsku, odkial sme umelcov
fpecializujacich sa na stard
hudbu privitali u nds uZ neraz.
Stbor Guillauma de Machaut z
Paria s umeleckym vedicim
Jeanom  Belliardom priniesol
hudbu od potiatkov gregoriédn-
skeho chordlu cez franciz-
skych trubadirov a truvérov aZ
k svetskym a duchovnym sklad-
bam vrcholngch predstavitelov
tohto obdobia reprezentovanymi
menami G. de Machauta a G.
Dufaya., Ensemble Siestich hu-
dobnikov — rovnako spevakov
ako aj inStrumentalistov, hréa-
¢ov na vzdcne néastroje stredo-

vekého inStrumentdra (vielé,
zobcové flauty, pumorty, bu-
bienky) zapOsobil svojim ne-

viednym zvukovym aZ exotic-
kym ¢arom vo vyrovnanej kom-
pozitnej linii ducha doby. Do
ake| miery v autentickej alebo
aktualizovane] podobe sluch za
podpory tedrie u mnohych skla-
dieb sice odhalil, ale bez noto-
vich prediéh nempZno vyslovit
jednoznadény stud. Je viak isté,
7e tak ako v mladsich dobéach,
v podstate aj dnes zostdva cha-
rakteristickd interpretdcia pre
hudbu svetska &i duchovnq,
skladby komponované k uréi-
tym prileZitostiam a umelecké-
mu posviteniu; rovnako i stre-
dovek mal svoje zdsady a pra-
vidla, vgvojové linie a odchyl-
ky. Preto nemoZno akceptovat
od umeleckého vediceho rov-
naké interpretaéné parametre
pre gregorian z 9. storodia,
svetské rondéd, virelai, moteta
najviéiieho truvéra Adama de
la Halle z 13. storotia & Ma-
chautove a Dufayove rondd, ba-
lady, chansony alebo magnifi-
caly zo 14, a 15. storodia. Jean
Belliard je vynlkajucim kontra-
tenorom, menej viak uZ citli-
vym hudobnikom pre 3tylové a
zanrové diferencovanie a stym
stivisiace pochopenie adekvat-
nej interpretacie danej sklad-
by. Jeho ostry, v niektorgch
skladbdch aZ prepiaty prejav
{moZno viac vhodny pre vese-
16 spevy truvérov) nekoreSpon-
duje nalezite s Iibostnou lyri-
kou Petrarcovych sonetov Du-
faya &i sldavnostného Magnifica-
tu. Mlady tenorista Jean Fran-
cois Barres svojim kultivova-
nym, vysoko muzikdlnym pre-
javom aj ked nemal tolko pri-
leZitost! a Sasto bol prekryvany
vyraznym kontratenorom part-
nera, podal dbkaz o vysokych
kvalitach [rancitizskej vokalnej
gkoly, ako aj o svojich schop-
nostiach pre presvedéivi ume-
lecktt vypoved. Z indtrumenta-
listov zaujal Dominique
Gauthier ¢istym ladenim dreve-
nych ndstrojov. Pumorty, baso-
vé zobcové [lauty, vielé, lutna,
muly pozitiv dodévali patinu
ddb trubaddrov, ve&nych pev-
cov o laske, tuZbe, vojne, hr-
dinskych ¢&inoch, Bol to ume-
lecky zaZitok zndsobeny atrak-
ciou, majici pre nds charakter
vzdcneho hudobného daru, Via-
cerf nasi interpreti ,experimen-
titori® ddvnych déb, ktorym
predbarokova hudba zatial iba
uéarovala, mali by sa riadif
umenim ¢istého tvaru, bez Spe-
lenlativnych  transpozicii casto
totdlne nestylového charakteru.
1 ked hudba predklasickych
Gias tieto moZnosti poskytuje
i tu platia zdsadné kritérid. Si-
hor Guillaume 'de Machauta mo-
Ze v tomto smere pre nich zos-
tal v mnohom vzorom.

ETELA CARSKA

Vy.‘impenie Janatkovho kvar-
teta (2. 10.) v rdmci Bra-
tislavskych hudobnych slavnos-

' tacii Brittenovho diela

ti nastolilo mnoZstvo véZnych
vtdzok, na ktoré by tento ko-
morny sibor mal hladat od-
poved, Ved ide o renomované
kvarteto Statnej filharmonie Br-
no, ktoré existuje uZ takmer
Stvristorodie. Jan#étkovei [B.
Smejkal, A, Sfkora, |. Kratoch-
vil, K. Kafka) sa predstavili
Haydnovym slafikovym kvarte-
tom C dur, op. 74, & 1, Hob.
/72, Brittenovfm 3. sladike-
vym kvartetom, op. 34 a DvoFa-
kovym Slagikovym kvarfetom
G dur, op. 106.

Na tému ako interpretovat
Haydna a jeho sladikové kvar-
tetd sa uZ vela napfsalo a po-
vedalo. K dispozicii si podet-
né nahravky 3Spickovych ko-
mornych ensemblov, a preto a%
zardZa, ako sa neraz priam ma-
coSsky obchddza tédto tradicia,
na ktorej chtiac-nechtiac kazdy
musi budovat. Haydn v podani
Janackovho kvarteta vyznel,
Zial, nielen nestylovo, ale i
technicky a najmd intona&ne
tiplne nevypracovane. Hrubé
nepresnosti navodili atmosféru
chvatu, pribliZnych a nédhodi-
lych kontextov, akejsi hry sily,
posadnutej robustnou expresi-
vitou. Vo vypodte negativ by sa
dalo pokratovat. Menuet bol
rozvlaény, .pritazky, allegra ne-
zrozumitelné a preforsirované.
Skoda, %e nemoZno vyslovif na
margo Haydna ani jedno pozi-
tivne konstatovanie. V interpre-
treba
pripustit  urgity kvalitativny
prelom, aviak aj tu bolo citit
— a# na zéverednd Passacagliu
— absenciu uslachtilého muzi-
cirovania. Predvedenie nahlodé-
vala nedistd Intonécia, ktord
provokovala a miestami aZ iri-
tovala posluchdfa. Mne osobne
prekdZala aZ do takej miery,
Ze som sa k prekrdsnemu Brit-
tenovmu dielu  posluché&sky
takmer nedostal, a pritom ide
0 jedno z najpSsobivejSich diel
v kvartetovej literatire 20. sto-
rogia. Co povedat na margo in-
terpretdcie Dvotédka. V3etci vie-
me, Ze prednes tohto diela ne-
nadvézoval na velki a slavnu
tradiciu €eskych komorn¢ch sd-
borov. A bola to nesmierna $ko-
da, pretoZe kto iny méa dvihat
a rozvijat sldvu velkych ces-
kych majstrov neZ domadci in-
terpreti. Je to priam poslanim
nasho interpretaéného umeni®
— najmi, ak sa prezentuje na
vyznamnom medzindrodnom hu-
dobnom festivale.

stmpenle Mnichovského ba-
ryténového tria v obsadent
J. Eggebrecht — barytén, D.
Goritzki — viola, W. Schmid —
violongelo (2. 10.) nesporne vel-
mi Stastne dramaturgicky obo-
hatilo komorné podujatia BHS.
Boli sme jednak svedkami vy-
nikajiceho umeleckého vykonu,
jednak nds mimoriadne zaujal
i samotny néstroj barytén (vio-
la da gamba d’amore), a pri-
rodzene, vynikajica hra na
tomto prekrdsnom néstroji. Vy-
potuli sme si skvelé trid J.
Haydna pre toto komorné zlo-
Zenie, ktoré su, Zial, u néds vel-
mi mélo znéme. V prvej &astl
koncertu zaznelo Trio A dur,
Hob. XI/51, v ktorom tvodné
Siciliano bolo priam preZiare-
né sinkom juhu, Allegro —
temperamentne roztancované a
Menuetto poznacfené sladkym aZ
roztiZenym nédychom barytb-
nu. [ daliie Trio G dur Hob.
XI/70 sa nieslo v znamen{ do-
minantnej, priam koncertantnej
funkcie tohto néstroja, ktor¢§ u-
moZiluje sifasne vyludzovat to-
ny brnkanim i fahom slafika.
Kantilénu moZno teda hrat s
vlastnym, harmonickym dotvo-
renym sprievodom, pritom fa-
rebne vznikd dojem, akoby vio-
lu & violontelo podfarbovalo
tembalo. Upitalo najmi zéve-
reiné Menuetto, v ktorom tim-
brova pribuznost néstrojov na-
vodila atmosféru utajenej véai-
nosti a dramaticke] sily. Mimo-
riadne zapodsobilo aj Trio D dur,

Hob. XI/i07 s vgrazovymi po-
lohami vzne3enymi aZ vaZnymi,
ako aj hravymi & bezstarostny-
mi. Majstrovskd interpretdcia i
tu podé&iarkla krdsu Haydnovej
hudobnej reéi, ktord v tomto
diele vystipila na povrch z
technicky néroéng§ch, priam vir-
tubzne koncipovanych instru-
mentalnych partov.

V druhej #asti programu sme
potuli Trio D dur Hob. XI/113
s prekrasnym tvodnym. ada-
giom, kde dial6g troch sladiko-
vych néstrojov pretkévali su-
gestivne mySlienky, aké pozné-
me len z vrcholnych diel tohto
velkého majstra. Podobny este-
ticky zaZitok mal posluché&& 1
zo zéveretného Tria F dur,
Hob. XI/117, kde op#t vyrazne
dominoval barytén ako koncer-
tantny néstroj. Jérg Eggebrecht
opdf potvrdil svoje vynikajace
interpretatné majstrovstvo, pri-
¢tom sme neobdivovali len wvir-
tuozitu tohto umelca, ale aj je-
ho muzikalitu a velky zmysel

' pre komorné muzicirovanie. Vy-

stipenie Mnichovského baryto-
nového tria tak velmi hodnotne
prispelo k obohateniu komor-
nych koncertov sldvnostf.
IGOR BERGER

v dvojndsobnej 1lohe ako
spevdk a dirigent sa pred-
stavil festivalovému obecenstvu

jeden z poprednych eurbpskych
tenoristov, ktori vyréstli z ne-

meckej vokélnej tradicie, ne-
pochybne aj vokélneho Skole-
nia — Peter Schreier. Na BHS
uviedol program Goethe v pies-
ni (2. 10.) spolu s Maridnom
Lapfansk§m, soOlistom Sloven-
skej filharmotie. Drobné hu-
dobné klenoty vokélnej litera-
tiry od Huga Wolfa, Ludwiga
van Beethovena a Franza Schu-
berta, inZpirované poéziou vel-
kého nemeckého bésnika (150
rokov od jeho smrti uplynulo
12, marca t. r.) zazneli v kon-
genidlnej spoluprdci spevdka a
klaviristu akoby jednym dy-

zéZitok zo spojenia poetiky slo-
va a poézie hudobného stvér-
nenia.

TEREZIA URSINYOVA

s velkym zdujmom odakavany
recitdl 3Svajéiarskej klavi-
ristky Emmy Henzovej-Diéman-
dovej (2. 10.) bol malym ex-
kurzom do klavirnej tvorby H.
Holligera, 0. Messiaena, K.-H.
Stockhausena, H. Domanského,
Th. Briima a G. Crumba. N&-
roény program tohto koncertu
nastolil celkom zdkonite viace-
ro otzok, ktoré v krétkej re-
cenzii moZno len na&rtnit. Pre-
dov3etkym si treba uvedomit,
Ze tu skutofne neslo o prezen-
tdciu moédnych smerov druhej
polovice 20. storo&ia, ale o sil-
né tvarivé v?povede, nadvizu-
jice na celé spektrum kompo-
ziénych prddov minulosti a sd-
tasnosti. Evidentné prieniky do

minulosti, napriklad v dielach
Messiaena (Cantéyodjaya),
Stockhausena (Klavierstiick

IX), Ddmanského (Dithyramby)
ti Crumba (Makrokosmos I),
ukazuji zdroveii i nové cesty,
takmer netu¥ené moZnosti kla-
virnej poetiky a perspektivy
tvorivého hudobného myslenia.
U Messiaena vébec nedlo len o
zvukova Skédlu, ktord by sdvi-
sela s modelmi indickej hudby.
Metro-rytmické elementy indic-
kej hudby tvorili iba fabulag-
ny rdmec, z ktorého vystipila
na povrch vyraznd tematicka
préca [bizarnd parafrdza scher-
za €i tklivd meditdcia kantilé-
ny). Pochopitelne, vSetko bolo
presytené Sirokymi farebnymi
spektrami, tak priznaénymi pre
celd Messiaenovu hudbu. Stock-
hausenove prieniky do minulos-
ti smerovali zase k pratvarom
zvukového kultu, ako K surovej
materidlovej prvotine, pri¢om
tieto polohy autor vykompenzo-
val frblietavou ornamentikou
ako markantnym kontrastom k
predchédzajicim expresivoym
polohdm. Zd& sa, Ze prave tu,

Klavirista Maridn LapZansk§ (vlavo) a vynikajici spevak shtas-
nosti — Peter Schreier (vpravo) dakuja za ovécie po skonteni

koncertu nazvaného Goethe v piesni,

chom. TaZko tu oddelovat, kto
bol lepdi — a ani o to nejde.
Sme radi, Ze vedla vynikajicej
osobnosti Petra Schreiera sa do-
stalo do novych sdvislostf ume-
nie ,sprevddzadské”, ako zvyk-
neme oznacovat nie celkom
sprdavne komornd spoluprécu
klaviristu so solistom. Pravda,
0 sprevadzadstve sa celkom v§-
stiZzne piSe vtedy, ak skutotne
nejde o ni¢ iné, iba o vytvore-
nie ,zvukového pozadia®. Ma-
rian Lap3ansky v3ak spolutvo-
ril néladu a atmosféru jednot-
livgch piesnf i celého vedera,
dychal spolu so spevdkom, tvo-
ril jeho frazy a dynamické vl-
nenie. Po tomto zaZitku uZ taz-
ko umelecky prijmeme mnohé
doméce vykony tych komor-
nych spoluhrdcov za klavirom,
ktori iba sprevadzajd. Schreier
demonstroval vrchol svojho zre-
lého majstrovstva: dokonalé
ovladdanie hlasu jemného lyric-
kého timbru, jeho doverné po-
znanie, a teda i nardbanie v
chiilostivgch miestach takym
sposobom, ktory nenartla do-
jem z esteticke; krédsy (napri-
klad ,vlasové” nasadzovanie to-
nov vo v¢ikach a ich vejdrovi-
té otvéaranie), vynikajlce de-
mon$trovanie messa di voce, ale
i plného, muZného, zvulného
t6nu v recitativnejdich Gsekoch
a prozodickg§ch piesfiach.
Schreier vie pieseii stavat, tvo-
ri velké klenby katedrdl, ale aj
jemné néalady s tZasnfym poko-
jom a vyrovnanim, Jeho doko-
nald vyslovnost sa stala uZ
zndma — &a je napokon priznad-
nd pre celi nemeckd vokdlnu
kultiru. Pritom sa u Schreiera
7 tohto aspektu nemenf estetic-
ké krdsa tonu, ale umociiuje sa

Snimka: V., Hék

v oZivovani farebne umocne-
nych fioritdr a vo vyuZivani
markantnych vyrazovjch po-
larit prebiehaji $iroké varian-
ty Stockhausenov¢ch premien,
z ktorgch citit osobnostni vy-
poved i sugestfvnu naliehavost.
I Domanského Dithyramby sa
nové névraty (napisal som uZ
0 tomto diele samostatnti ana-
lyzu na strdnkach Hudobného
¥ivota). Zial, v podani E. Hen-
zovej-Diémandovej som toto
dielo takmer nespoznal. V pod-
state poru$ila celkovi koncep-
ciu diela { vernost notového
textu, o azda nepotrebuje dal-
51 komentdr. Ak sa pozrieme
na interpretdciu ostatnych diel
z takéhoto hladiska, vznikajt
otdzky hodné na zamyslenie, Na
margo predvedenia treba teda
v zésade vyslovit kritické slo-
véa. Pocitoval som vébec tplni
absenciu osobnostnej vypovede.
Ved dnes sa uZ tdto hudba ne-
javi tak nezné&ma a novédtorské
ako v nedavnej minulosti a po-
sluch&é chce pocéut viac ako pa-
he tlmo&enie. Chce pocdut néa-
zor interpreta. Tieto nedostatky’
sa vynorili i v Crumbovych 12
fantazijnych kusoch na zname-
nie zvieratnika pre elektronic-
ky zosilneny klavir {Makrokos-
mos 1), v Brammrych Bagate-
lach a v Holligerovych Elis
(troch no&nych kusoch pre
klavir). Z uvedenych autorov
nesporne  najvécimi zaujal
Crumb, ktory pristupuje ku kla-
viru ako ku kldvesovému, drn-
kaciemu a sGtasne biciemu né-
stroju. VyuZiva tak vSetky moZ-
nosti tvorenia tonov, farieb i
zvukov; do tejto rdznorodej pa-
lety zapéja miestami i ludsky
hlas. VSetko slaZi Crumbovi k

vésnivo rozohranej expresivite.
Jeho. nekompromisné exkurzy
do minulosti neboli teatrdlnym
gestom. V3etko malo svoju ne-
odvrétiteInt néslednost & od-
pitavanie sa od vZitych kon-
vencii, ako aj pohlady do ne-
nédvratnej minulosti i vizie hud-
by novej. Zial, niet priestoru v
ramci krédtkej recenzie podrob-
nejsSie sa rozpisovat o jednot-
livych dielach. Na margo Holli-
gerovej skladby Elis Ziada sa
viak este dodat, Ze sa nestretla
so zdujmom, pretoZe nemala
duchovny esprit a ni¢ podstat-
ného sa v nej neodohravalo.
IGOR BERGER

Nﬂ stretnutie s danskym
Triom Michaly Petriovej v
réamci noéného koncertu (8. 10.)
budeme azda v3etci radi spomi-
naf. Uslachtilé muzicirovanie,
pdsobivd dramaturgia a vyhra-
neny interpretaén¢ 3tyl — to sd
devizy, ktoré maji u posluché-
¢ov zarufeny tspech. Trio Mi-
chaly Petriovej (M. Petriovd —
zobcové flauta, D. Petri — vio-
lontelo, H. Petriovdi — ¥emba-
lo) sa predstavilo bratislav-
skym posluchdéom Héndlovou
Sonatoun d mol pre sopranovi
zobcovit flautu a basso conti-
nuo, Lorenzovon Témou s va-
ridciami C dur pre sdlovi sop-
ranovii zobcovi flautn, Bacho-
vou Suitou & 5 ¢ mol pre s6-
lové violongelo, BWV 1011, a
dielom anonyma [pribliZne z r.
1700) Greensleeves on a ground
pre soprénovii zobcovii flautu
a basso continuno. V druhej das-
ti programu sme poculi od Pe-
ra Norgarda (nar. 1932) Hey-
days' Night pre sopréanovii zob-
covi flautn, violonéelo a #em-
balo, Pét Stadii pre sdlovi zoh-
cobfi flautu od Fransa Briigge-
na (har. 1934) a na zédver Te-
lemannovu_ Sondtu D dur pre
sopranovii zobecovd flautu a
basso continno.

Trio Michaly Petriovej potvr-
dilo, najm# v dielach starych
majstrov, svoje interpretacné
majstrovstvo, Obdivovali sme
predovietk¢m spontdnnost a
samozrejmu lahkost, s akou pri-
stupovali dénskl umelci k vel-
kému dedifstvu minulosti. V
ich hre bolo citif detinskd ra-
dost z muzicirovania, podloZe-
ni, pravda, mimoriadnymi tech-
nickymi a tverivymi dispozicia-
mi., Najm# zobcovéd flauta M.
Petriovej znela neobyéajne mu-

- zikdlne a svieZo. Posluch&é&i ma-

1l moZnost oboznamit sa s tou-
to mladou umelkyiiou i v s6lo-
vych dielach pre zobcovi flau-
tu, Kym u A, Lorenza prevlédda-
la hudobnym klasicizmom pred-
uréend inStrumentélna sadzba,
vyuZivajica bohaté variainé ob-
meny zvolenej témy, u holand-
ského siafasnika Briiggena da-
la sa skor sledovat kompozic-
néd prdca smerujica k hladaniu
novych, farebnych a vyrazovych
moZnost{ néstroja. Mimoriadne
viak zaujal déansky skladatel
P. Norgard spédjanim nezévis-
le sa odvijajicich tematickych
pésiem, metro-rytmickou mno-
horakostou a priam Zivelne roz-
vinenym privalom hudby., V
Norgardovej hudbe je vela hra-
vosti, ale i roztiZenych a sni-
vych okamihov; néjdeme tu aj
sugestivne pohlady do dialok
a vela farebnych i bizarnych
nélad. Skveld interpretédcia dén-
skych umelcov umocnila pre-
sved&ivost a pravdivost tohto
diela.

4

tretnutie so  Slovensk{m
kvartetom a Petrom Toper-
czerom (9. 10.) bolo op#f ma-
lou konfrontéciou sdcasnej slo-
venskej tvorby s dvoma vyraz-
nymi osobnostami eur6pskej hu-
dobnej kultiry. Vypoéuli sme si
Dibdkove Moments musicaux IL,
op. 20, Sla¢ikové kvarteto & 3
B. Martinii a Brahmsovo Kla-
virne kvinteto f mol, op. 34.
V Dibé&kove] hudbe citit hlada-
nie rovnovdhy a vyhybanie sa
expresivnym krajnostiam. Pola-
rizdcie sa vybijaju skér v sar-
kastickych a grotesknych polo-
héch, v parafrdze na kédnoni-
zovany svet, v lahkom, nadne-
senom ironizovani hudobnej ma-
térie, pricom druhd polohu vi-
dime zase v adagiovej hudbe,
(Pokrafovanie na 8. str.)



Medzinarodne o J. Haydnovi

a hudbe jeho

Od roku 1972 stasfou BHS sa stali
muzikologické konferencie zamerané na
hudobné tradicie Bratisilavy a ich tvor-
cov, Tohtorotnd, uZ XI. mnzikologick#
Kkonferencia sa orientovala na tému Jo-
seph Haydn a hudba jeho doby, &im sa
zvyraznilo miesto Bratislavy v tvorbe
]. Haydna, jeho Zivote a vo vzfahoch hu-
dobného Zivota na Slovensku v jeho
dobe. Tym sa siacéasne naznadili medzi-
narodné, eur6pske parametre hudobného
Zivota na Slovensku na prelome 18, a
19, storodia. Bratislavska konferencia (6.
a 7, 10.] bola slovenskym prispevkom do
medzindrodného kontextu akcii k 250.
vyrotin narodenia skladatela. O usporia-
danie konferencie sa =zaslaZili Mestsky
dom kultdry a osvety v Bratislave i Fes-
tivalovy vygbor BHS a medzindrodného
uznania sa konferencii dostalo nielen
Gcasfou muzikel6gov zo ZSSR, Rumun-
ska, Juhosldvie a Raktska, ale aj tym,
Ze sa na jej rokovani zh&astnili tieZ za-
stupcovia konzuldrneho zboru Rumunska
a Rakdska v Bratisiave.

Jubileum ]. Haydna bolo vhodnou prile-
Zitosfou zastavif sa opif pri jeho skla-
datelskom odkaze, zamyslief sa nad je-
ho prinosom a vyznamom vo v§voji eu-
répskej hudby — a v neposlednom ra-
de bilancoval doterajiie vyskumy slo-
venskych a eskfch historikov v oblasti
hudobného Zivota v naej vlasti koncom
18, storofia a miesta hudby ]. Haydna
v fiom. RozSirenie tematiky konferencie
aj na hudbu Haydnovej doby umoZnilo
referentom sledovat prenikanie sklada-
telovej hudby na Slovensku, do Ciech
a aj do dalsich krajin vtedaj3ej Eurbpy

doby

Predsednictvo XI. medzindrodnej muzikologickej konferencie (vfavo dr. Darina Mid-

ra, CSe. pri svojom vystipeni na konferencii).

v SirSich shvislostiach ideového, poli-
tického a kultirneho zézemia, Haydno-
vou hudbou totiZ do eurOpskych krajin
neprenikali len nové hudobnoestetické
idedly nastupujiceho klasicizmu, ale aj
pokrokové myslienky osvietenstva a ohla-
sy burZodznej franclizske] revolicie (Z.
Novéatek). Vysledky konkrétneho vysku-
mu v tomto smere potvrdili uvedenud té-

Sympozium mladych muzikologov

K muzikologickym podujatiam, uspo-
radiuvanych Zvdzom slovenskych sklada-
tefov v rdmecl Kruhu mladg¢ch muzjkol6-
gov v Dolnej Krupej (predtym v Mora-
vanoch), pribudlo dal%ie vyznamné po-
dujatie tohto druhu — Symp6ziom mla-
dych muzikolégov, ktorého 1. rofnik sa
konul v rédmeci BHS pod zé&Stitou Filozo-
fickej fakulty Univerzity Komenského a
Zvizu slovenskych skladatelov (15. a 16.
10.). Myslienka uskutoéiiovat kaZdorod-
ne tietu aktivhe muzikologické stretnu-
tia sa zrodila na vianajSej konflerencii,

realizovanej pri prileZitosti 80, vyroia

zaloZenia hudobnej vedy na FFUK, a uka-
zuje sa velmi plodnou najmé preto, Ze
tento perspektivny projekt ddva mladej
nastupujicej generdcii moZnost prezen-
tacie, poskytuje jej priestor k aktivne-
mu a verejnému zapojeniu sa do nasho
muzikologického diania, a tym umdZiu-
je udrZat kontinuitu byvalych poslucha-
¢ov a absolventov, ktord byva zviésa po
ukonceni Stidia preruSend. Nazov kon-
ferencie je v3ak treba chdpaf v 3ZirSom
vymedzen! slova ,mladych”, pretoZe sa
na nej zucastnila aj strednd generdcia
zrelych muzikol6gov, I8lo teda skér o
sympbzium s prizvanim" mladych, to
viak nijako neodporuje prdve naznace-
nému zmyslu tohto podujatia. Prdve na-
opak. Tdto symbi6za aj na verejnom fo-
re bola garantom a podmienkou Uspe-
chu sympozia. Neslo len o vzaiomné
podnety vo slére zvolenych tém prispev-
kov, ale aj o inipirujice diskusie v ku-
lodroch a nadviazanie potrebnych kon-
taktov.

5 ohladom na najmladsich Gastnikov
bola taktieZ zvolend dost $iroka ustred-
na téma — ,Shifasnd hudohna estetika —
problémy  konfrontdcie, metodoldgia®,
pretoZe jej uZie 3Ipecifikovanie by ur-
cite zniZilo poCet mladych referentov.
I napriek rOznorodosti prispevkov, a to
nielen vo volbe tém, ale | v zmysle vy-
chodiskovych pozicii a intencii referujui-
cich, sme mohli n&jst paralely tematic-
kych okruhov, ku ktorym inklinujo nasi
mladsi muzikologovia,

Prijemné bolo zistenie, Ze sa mlad{
orientuji na aktudlne a provokujice té-
my & snaZia sa vyrovnat s takou, na ris-
kantnej a labilnej pdde sa nachéddza-
jicou problematikou, akou je vnimanie
hudby a problematika hudobnej interpre-
tacie. V tomto zmysle Gzko koreipon-
dovali referdty R. Brejku, V. Fulku, ne-
priamo aj L. Chalupku, E, Letfianovej
a Y. Kolatkovej, vhodne doplnené po-
hladmi na niektoré pristupy k muzikolo-
gickému badaniu, & uZ z hladiska meto-
dologického a terminologického (M.
Adamitiak: Interpretdcia semiotick§ch
koncepeii ]. J. Nattieza a 0. E. Laskeho]),
alebo filozoficko-estetického (Z. Kalmic-
ka: Fenomenologické poiiatie hudobného
diela u R. Ingardena). Zaradenie zdan-
livo »Cisto" hudobno-psychologickej
problematiky (Brejka: Niektoré aspekty
teorie recipovania hudby, Fulka: Kate-
gbria hudobného zaZitku vo svetle mo-
dernej hudobnej psycholégie) do rdmca
uqtradue] témy nebolo nijakym ,nedo-
patrenfm“, ale priamo vyplyvalo z mno-
ho rédz na sympdziu zdbraziiovanej po-
treby vychddzat pri rieSeni muzikologic-
kych problémov z viacdimenziondlnych
pozicii interdisciplinarnosti. Thto poZia-

davku zddraznili vo svojich prispevkoch
R. Brejka (snaha objasnit pojem ,adek-
vatne hudobné vnimanie", nadrtnutie teo-
retického modelu vyskumu hudcbného
vnimania), V. Fulka (vo svojom in3pira-
tivnom prispevku vychédzal z tézy, Ze
hudobné psycholégia, proklamovand ako
sadast hudobno-vedeckej systematiky,
bola v skuto¢nosti psycholégiou), L. Cha-
lupka, interpretujici genézu kategorie
hudobného myslenia vo vyvoji vedec-
kého myslenia ]. Kresdnka, ako i M.
Adamciak (Laskeho prfstup] Problema-
tiky hudobnéhc “vnimanid sa dotkla 1
E. Lethanovéd, svojrazne uvaZzujica nad
ontolégiou a formam] existencie hudob-
ného diela s akcentom na jeho hudobno-
interpretatni fdazu. Interpretaénou prob-
lematikou sa zaoberala i Y. Kolatkov4,
ktord demonstrovala pozadie interpretac-
ného §&tylu Smetanovej Mojej vlasti, a
to vo svetle talichovskej interpretatnej
tradicie, pri¢om prispevok implicitne po-
ukézal i na viecbecnejie problémy mu-
zikologického snaZenia v oblasti inter-
pretaéného umenia.

Hlavny referdt ]. Bruverisa podal vy-
stiZny pohlad na siasny stav hudobnej
estetiky, pridom pre nemoZnost postih-
nutia problematiky v celej Sirke akcen-
toval len niektoré osobitosti tohto stavu.
Dotkol sa mnohyc¢h otdzok tykajicich sa
samej podstaty estetitna a nastolil péal-
¢ivy problém moZnosti €i nemoZnosti
teoretickej systemizédcie sicasného kon-
glomerdatu rdznych estetickych koncep-
cif, metodoldgii, terminolégii, modelov
atd. Naértol paradigmu doterajdich avah
na tato tému a vyjadril presveddenie,
Ze snaha hudobnej estetiky byt syste-
matickou nie je romantickou pretenziou
stanovit nadhistorické zdkony, ale vy-
tvori{ inftrumentdr vyskumu kvalit hud-
by, aby ona zostala sama sebou.

Na symp0Oziu sa prezentovali okrem
spominanych taktieZz Z. Martindkova a
Studenti III. ro¢nika FFUK M. Blahyn-
ka & ]. Horacek.

Satastou sympo6zia bol aj round table
na tému , K problematike umeleckej hod-
noty v tvorbe a umeleckej kritike", 13lo
o skutofné pracovné zasadnutie, kde
v3ak mladi mohli iba sekundovat. Roko-
vanie prebiehalo v znamenf{ otvorenych
otdzok dotykajicich sa problému este-
tickej a umeleckej hodnoty vdbec, ak-
tudlnosti hodndt, hodnotovgch kritérii,
problému hodn6t v populdrnej hudbe s
adpirdciou na privlastok umeleckych, tlo-
hy umeleckej kritiky v hodnotvornom
procese. Produktivnou sa ukézala najmi
dichotémia hodnota-vyznam a otdzky ob-
jektivnosti hodndt ako vyslednice spolo-
tensko-historicky motivovaného selek-
tivneho procesu, akec i to, Ze problém
umeleckej hodnoty spoéfva v prinocse [!]
a ulochou kritiky je potom ukézatf pries-
tor, kde treba v diele hladaf intencie
byt prinosom, a to v mnohodimenzion4l-
nych reldcidch (Adamciak). Dospelo sa
k tomu, Ze rieSenie vy3ile natrtnutych
problémov modZe byt plodné iba vtedy,
ak budeme uvaZovat smerom k postih-
nutiv samotnej hudobnej Struktdry hod-
ndt a ich vyvoja a definovania rozdie-
lov medzi jednotlivimi hodnotovymi
tiroviiami.

YVETTA KOLACKOVA

Snimka: J. Vrlik

zu na pripade KoSic, kde priekopnikmi
novej hudobnoestetickej orientdcie kon-
com 18. storofia boli vyznamni pedag6-
govia a Inteligenti s velkou kultdrnou
rozhladenostou v duchu osvietenstva a
pod vplyvom myslienok franciizskej revo-
Iticie (M. Potemrova). Rovnako sa po-
ukézalo na spolofenské zédzemie hudob-
nych centier v tejto dobe v Cechéch (Z.
Pilkovd) i u Juhoslovanov (N. Mosuso-
vid). S touto tematikou Gzko siviseli aj
referdty o vplyvoch Haydnovej hudby
na jeho sacasnikov i neskorsich eurdp-
skych skladatelov. Poukézalo sa na prob-
1émy vplyvu tvorby mladého Haydna na
deski hudbu v 18. storoff, ale najmé na
problematiku porovnédvania jeho tvorby
s &eskou hudbou koncom 18. storodia
(R. Pefman). Zvlastna pozornosf sa ve-
novala vyznamu hudobnej tvorby F. X.
Brixiho, Haydnovho suéasnika, ktory pri-
pravoval cestu Mozartovej hudbe (F. Fra-
nek). Do tejto tematickej skupiny moZ-
no zaradit aj referdt o skladateloch
Haydnovej doby v podunajskej oblasti
vo vieobecnosti (0. Biba).

Osobitna coblast konferencie tvorili re-
ferary o viastnom diele ]. Haydna. Ana-

lyzovali sa intonafné a harmonické prv-
ky s poukazom na vyskyt polyfénie a
jej funkénosti v autorovom diele (]. Pro-
topopov), na sivislost Haydnovej melo-
diky s intonaénym slovnikom doby (VL
Zak). Potetné priklady doplnili analy-
zu Haydnove] dychovej harmonie (H.
Seifert) a vyvoj sondtovo-symionickej
cyklickej formy s postupnou krystaliza-
ciou rytmickych a melodickych prvkav
aZ k zrelej estetickej individualite skla-
datela (M. Podtolka). V zhode s doteraj-
Sim vyskumom korene_folklérneho pra-
diva v Haydnovej tvorbe sa vysvetfovali
ich sprostredkovanim cez 3lachticki hud-
bu (J. Kresdnek]. Haydnova tvorba sa
uvédzala aj do stvislosti s funkciami
spolotenskej tanetnej hudby v dobove]
Viedni. Jej druhy, formy, skladatelia rast-
i i padali so spoloéenskym vyvojom,
boll zrkadlom spolodenskej situacie, UZ
v Haydnovej dobe sa pripravovala ces-
ta k viedenskému valéiku (G. Scholz).
Rovnako sa vyzdvihoval vyznam Haydna
v oblasti komorného Zé&nru, najmi vo
vyvojl. slatikového kvarteta v ranom
klasicizme. V Haydnovych kvartetach sa
snlbila néaroénost s pristupnostou, kon-
trapunkt sa vyuZival k novym tektonic-
kym cielom (J. Albrecht).

Bilancovanie dosiahnutych v¢sledkov
vo vf§skume Haydnovej hudby u nés i v
zahrani&i poskytlo dobry prehlad o v§-
skyte haydnovského notového materidlu
na Slovensku (D. Midra), osobitne vo
fondoch Matice slovenskej (E. Muntag),
v Archive mesta Koiic (M. Potemrovd},
na Morave (]. Sehnal) & v hudobnych
archivoch v Zahrebe (Z. BlaZekovit), Si-
¢asne sa naznaéilo, #e pramenny vy-
skum Haydnove] hudby stoji eite pred
mnohymi zdavaZnymi tdlohami objavovat,
identifikovat a spresiiovat uZ doteraz
zname Haydnove skladby. V tomto sme-
re z&sluZnd prdacu vykonal slovensky
muzikolog P. Polak pri identilikacii
Haydnove] symfdnie €. 48, doteraz ne-
spravne nazyvane] Méria Terézia. Ma-
tica slovenskd pohotovo pripravila vkus-
né faksimile tejto symfonie.

Haydnovské konferencia v Bratislave
sa stala dobrou prehliadkou o doteraj-
%om bédani hudobného Zivota u néds na
prelome 18, a 19. storotia v Sirsom spo-
lotenskom kontexte. NielenZe bilancovala
dosiahnuté vysledky, ale stfasne nazna-
gila cesty dalsdieho vyskumu tejto prob-
lematiky. )ej hodnotu najlepSie urtime
porovnanim s haydnovskou muzikologic-
kou konferenciou v Bratislave v roku
1959 — najmi slovenska hudobné histo-
riografia zaznamenala odvtedy viditelny
pokrok,

MARIA POTEMROVA

Stretnutie dramaturgov

K tiradiénym podujatiam, naleZiacim
do komplexu Bratislavskych hudobnych
slavnosti, patr! i Stretnutie dramaturgov,
ktoré kaZdorofne usporadiva Slovensky
hudobny fond. Po desiaty raz, od 8. do
10. okt6bra, =zi3li sa zéstupcovia ces-
kych i slovenskych (Ceska filharmonia,
Symfonicky orchester hl. m. Prahy FOK,
Vychodotesky Statny orchester Pardu-
bice, Divadelny ustav Praha, HIS CHF,
Slovenskd {ilharménia a Statna filhar-
moénia Kofice) a zahranitngch (Berli-
ner-Sinfonie Orchester, VAAP Moskva,
Nérodné akademické divadlo opery a ba-
letu Sofia, Zvéz sovietskych skladatelov,
Radin TV Zagreb, Radio TV Suidde Ro-
mande a Fondation Gaudeamus Holand-
sko] orchestrov a hudobnych in3titd-
cii, aby sa obozndmili 5 najnoviimi or-
chestralnymi a komornymi dielami slo-
venskych outorov. KedZe tvoriva Zatva
posledného obdobia bola neobyfaine bo-

hatd, zazneli v priebehu troch dni poéas
prehrdavok v Klube skladatelov a Domo-
ve skladatelov v Dolne] Krupej ukaZky
z troch desiatok diel nasich autorov. K
spestreniu podujatia prispelo [ vystipe-
nie koncertnych umelcov ]. Pazderu, L.
Marcingera, D. Sebestove] a ]. Zsapku.
ktor{ uviedli niekolko komornych skla-
dieb. Diskusie a rozhovory s vymenou
skisenosti zvlast podporila pritomnost
poprednych predstavitelov slovenského
hudobného Zivota, dirigentov dr. L. Raj-
tern a B. ReZuchu, ako aj klaviristov
P. foperczera a M. LapZanského.
Sustredeny zdujem zhcastnenych hosti
o nalu tvorbu a dianie v slovenskom
kultirnom Zivote sfubuje redlnu odozvu
vo forme daldich uvddzan! a presadzo-
vani slovenskych diel nielen na domé-
cich, ale i zahraniénych koncertnych
podiach,
LYDIA SUSTYKEVICOVA

KONKURZ

Riaditel Slovenského Iudového umeleckéhn kolektiva v Bratislave-Rusovciach

vypisuje

KONKURZ
na obsadenie miesta — dirigent orchestra a zboru,

do orchestra —
hratov do skupiny husli,

hrata na klarinet, flautu kontrabas a slovenské ludové nastroje,
do spevdckeho zboru — vietky hlasové skupiny,

korepetitora tanetného siboru.

Konkurz sa uskutotni diia 30. novembra 1982 o 9,00 h v sidle organizécie,

Rusoveiach.
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ZBOROVE
KONCERTY

stalo sa uZ neodmyslitelnou
stutastou Bratislavskych hu-
dobnych sldvnosti prezentovat
rozmanitd  paletu hudobngch
Zanrov, nevynimajic ani Zaner
zborového umenia. Na jednom
© prvych popoludiiajsich kon-
certov sa priaznivcom zhborové-
ho umenia predstavil v Zrkadlo-
vej sieni Primacidlneho paldca
Moskovsky komorny zbor (4.
10.). UZ od svojho =zaloZenia
pracuje toto teleso pod ume-
leckym vedenim dirigenta, rek-
tora zndmeho hudobného uéi-
lista Gnesingch, zasl. umelca
Moldavske] SSR Vladimira Mi-
nina a patrf — napriek pomer-
ne krdtkej 10-roénej Einnosti —
k poprednym reprezentantom
zborového interpretagného ume-
nia v ZSSR. ;

Zbor vychddza z najlepsich
tradicii ruského a sovietskeho
vokadlneho umenia a ma vo svo-
jom repertodri okrem skladieb
autorov réznych St¢lovych
epoch, zastdpeni najmé tvorbu
ruskych a sovietskych sklada-
tefov. So zémerom prezentovat
predovietkym hodnoty klasickej
ruskej a sovietskej zborovej li-
teratiry sa uviedol aj na re-
cenzovanom  koncerte.  Styri
zhory Sergeja I. Tanejeva, in-
Spirované lyrickou poéziou O.
Polonského, F. Tufteva a A. S.
Pusikina, nadobudli v stvarnent
sovietskeho zboru vzletny ro-
manticky vyraz, sprevadzany
jemnym agogickym vinenim me-
ledickej linie. Kreovanie jed-
notlivgch  skladieb poznacila
priam poetickd lahkost. Velky
zaZitok prinieslo aj zapoéiva-

nie sa do hudobnej krasy eyklu

na slovd A. S. Prokofieva a §
skladieb z koncertu pre zbor
Puikinov vienok. Oba cykly
zborov, ktorfch vokélnu parti-
tiru autor obohatil o zvuk né-
strojov, stvdrnil hostujici en-
semble vyrazovo presvedéivo,
s0 zmyslom pre nédladovi atmo-
sféru jednotlivych skladieb.

Spevdcky zbor siboru Technik s dirigentom Pavlom Prochézkom

pri svojom vystipeni na BHS '82,

skladieb z opusu 31 Sergeja
V. Rachmaninova. Majstrovskej
vokélnej partitiare preduchovne-
lych zborovych kompozicil vti-
sol dirigent so svojim telesom
nielen dprimnost patosu, hlbo-
k¢ ponor a patriénia dramatid-
nost, ale aj velkolept vzneie-
nost a pokoru. Zbor rozospieval
bohato diferencovani dynamic-
ki S5kAalu, zvukovo sytu, priam
organovii farebnost. Svojim hla-
sovym timbrom sa tu zaskveli
predovietkym hlboké muiZské
hlasy, ktorym oproti soprdanu
nechybala mikkost ténu a jed-
noliata homogénnost zvuku.
Hudba sovietskeho skladatefa
Georgija V. Sviridova, ktorej
Moskovdania venovali druhd
polovicu svojho programu, vy-
viera z tvorivého odkazu rus-
ke) tradicie. Z jeho zborovej
tvorby predviedol
komorny zbor poému Ladoga

KOMORNE KONCERTY

(Dokondenie zo 6. str.)
plnej tajomnych zdchvevov a
GbnaZenej aprimnosti. Zavoj
sarkazmu tu uZ autor odkladé
nabok a hovor{ refou, v ktorej
niet skrytych naznakov, niet
vysmechu, len pokornej a
uprimnej spovede. A v tychto
pelohédch je Dibdk najpresved-
tivejsi; clovek tejto hudbe uve-
rn na prvé podutie a nechdva
s liou unésaf i strhnat, To
viak neznamend v prvom pri-
pade prestrojenost, ktord by sa
skryvala za neocklasické formu-
lacie, pretoZe v oboch pripa-
doch citif velmi silné emocio-
nalne viizby. Rozdiel je len v
tom, Ze v prvej a tretej gasti
citit uréita prisnost voéi sebe,
zdrzanlivost v duchu Kklasic-
kych, estetickych idedlov, za-
tial €o prostredné Adagio je ur-

¢itou rekompenzéaciou tychto
poldh. Interpretdcia v plnej
miere dotvorila  skladatelov

kompozitny zdmer a vysledny
esteticky zaZitok bol preto tpl-
ne presvedeivy a pravdivy.

B. Martini vo svojom Slaci-
kovom kvartete & 3 sa priho-
vara posluchdfom vzrusSencu a
expresivne rozospievanou hud-
bou. Vo vnitri tohto diela je
vela nepokoja, vela prelinaja-
cich sa nepravidelnosti, ktoré
na seba vzdjomne Gtoéia, neraz
pod vypdtymi kantabilngmi ob-
lakmi. Pod rozospievanymi a
myslienkovo vricnymi pasaZami
sa ukryva mnoho vzruchu a dy-
namickej sily, ktoré zvréasiiuji
hudbu. Interpreti plne pochopili
apelativbu moc tohto diela a
timogili ho suo vietkou nalie-
havostou, ktora takejto vypo-
vedi prislicha.

V druhej tasti koncertu za-
znelo Brahmsovo Klavirne kvin-
teto I mol, ktpré zaiste netre-
ha bliZsie predstavovat. Samot-
na interpretiacia bola vsak u-
kdZkou zreléhe muzicirovania,

pricom osobitne treba vyzdvih-
nif prekréasny vykon P. Toper-
czera, Jeho hra bola sponténna

# strhujica. Plne pochopil dse-
ky, kde klavir jednoznaéne do-
minuje, & v okamihu sa zase
vedel vtesnat a podriadif zako-
nom komorného muzicirovania.
Slovenské kvarteto mu  bolo
dostoinym spolupartnerom. Da-
lo sa takmer cftif, ako si in-
terpreti rozumejd, ako komu-
nikuji v hohatej, priam symfo-
nicky rozohratej hudobnej reéi
Brahmsa, Zaill sme strhujici
vykon, ktory plne oslovil a u-
spokojil vietkych posluchécov.
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Francﬁz_ska organistka Marie-
Claire Alainova patrf k vel-
kym interpretaénym zjavom si-
¢asnosti. V Bratislave hrala po
prvy raz (v Prahe pred viac
neZ desiatimi rokmi), preto jej
matiné v koncertnej sieni SF
(10. 10.) bolo prijimané s pat-
riénym ofakévanim. Prvi( polo-
vicu svojho programu venova-
la tvorbe }. S. Bacha (Preld-
dinm a fiiga Es dur, BWV 552
Triovd sondta C dur, BWV 529,
Fantdzia a figa g mol, BWV
542), druhi dielam franchz-
skych autorov (C. Franck: Cho-
ral a mol, L. Vierne: 3 sklad-
by z Fantazijngch kusov, J.
Alain: Varidcie na tému Clé-
menta Janequina, 2. fantézia,
Litanie).

Hoci televizne kamery Ziad-
nemu, ani ,,rutinovanému” hra-
Covi (ktory navy3e hrd spamé-
ti a sam si registruje ako M.-C.
Alainovd) nepridajt na bezpro-
strednosti a uvolnenosti preja-
vu, predsa sa Ziada povedaf, Ze
bachovskd ¢ast programu nie
celkom neoprdvnene nevyvolala
priam burlivy ohlas. — Impo-

zantny Gvod Prelidia a fagy Es -

dur  ,nevydrZal® poznamenat
rovnako cely dalsi priebeh die-
la, najmé posledni z troch fag,
ktorej ako by chybal vnitorny
néboj. O to lepSie sa pofavala
prva faga, kde v takmer ne-
zvykle kludnom tempe (v kto'
rom pouZitie velkej mixtdary bo-
lo adekvétne napriek vokélne-:
mu charakteru) sa velmi zre!
telne a piatavo rozvijala poly-
fénia. Obsah celého diela bol
tak sledovatelny, skdr v jeho
velkej stavebnej Struktire. —
V Triovej sonate C dur bol naj-
zjavneisi interpretkin ndvyk na
néstroje s precizne fungujicou
mechanickou traktdrou. Preto
ten ,,meskajtci peddl i rozko-
lisanost celého podania, z kto-
rého viak predsa bolo zrejmé,
Ze by ndm umelkyiia i touto
skladbou dokézala pripravit
vitsi zdZitok. — Napitim nabi-
ty priebeh velkolepej Fantazie

(z BWV 542] trochu nardsali’

nie celkom funkéne predlZova-
né tony recitativnych tsekov,
fiiga sa v3ak predierala vpred
s nezadrZitelnou silou, prifom
i v tejto gradéacii vdaka pomer-
ne ostrej artikuldcil v3etko vy-
chéddzalo jasne a na$lo vyzne-
nie v sldvnostnom zdvere.

Moskovsky -

Moskovsky komorny zbor de-
monstroval pod vedenfm V. Mi-
nina detailne prepracovanid hru
so zvukom, rozospieval bohat-
stvo farebnych a dynamickych
odtiefiov, muziciroval. Svojim
vystlipenfm na Bratislavskych
hudobnych slavnostiach prispel
k spoznévaniu vyspelého soviet-
skeho zborového interpretatné-
ho umenia.

Na poslednom popoludiiajSom
koncerte BHS ([15. 10.) sa
predstavili tri zborové telesa:
Spevéacke zdruZenie moravskych
uditefov, Komorn§y spevécky
zhor utitelieck LSU Kodice a
Spevédcky zbor siboru Technik,

Spevéacke zdruZenmie morav-
skych utitefov s dirigentom Lu-
bomirom Méatlom patri k zbo-
rom s najstarSou histériou. Po-
tas svojho vyse 80-rotného po-
sobenia kolektivu prezentoval

V druhej €asti programu vy-
uZila umelkyila moZnosti bohat-
$ieho farebného a tempového
nuansovania zvolenych  diel.
Velké, volnostou dychajice 1i-
nie charakterizovali Chorél
a mol C. Francka, Presveddi-
vost vypovede v iom podporo-
vali plastické kontrasty znaso-
bené vyraznou registraciou f
agogikou' [zvlast svojskou naj-
mé v Adagiu). Z troch skladieb
(Rano, Impromtu, Toccata) z
Fantazijnych kusov Louisa Vier-
nea prvé dva zapOsobili skve-
lym dojmom jemne vyvédZenymi
liniami, cizelérsky odtiefiovany-
mi farbami a agogikou, i ne-
vtieravo zvyraznenymi harmo-
nickymi pikantériami — v3etko
na nevelkych plochach, poda-
né s nondalantnou technickou
periekciou. Jednoliatejiia Toc-
cata bola, Zial, ,zahmlend" pri-
i hustou (v manuéloch) regis-
trdciou vzhladom na tempo, —
Z tvorby svojho preddasne zo-
snulého brata Jehana Alaina
prezentovala organistka tri cha-
rakterove odlisné diela: Varia-

cie na tému Clémenta Janequi-.

na s ich — téme adekvatne —
trochu asketicky oprostenou a
tym takmer vricnou v§pove-
dou, 2. fantaziu, vystavani z
drobnych pléch, kde sme moh-
li obdivovaf okrem ,3koly re-
gistrovania“ schopnost umelky-
ne ,odosobnif sa“ v suchej
akustike Reduty a viest nad die-
lom velkd, celistvi stavebna 1i-
niu a zname Litanie, ktoré u-
kon¢ili koncert svojim stdle na-
liehavejsim priebehom, tstiacim
do priam apotedzneho zdveru.
Ten si, samozrejme, vyZiadal
dva pridavky — oba od J. S. Ba-
cha: jednu z jeho ,Schiiblero-
vych” chordlovych predohier —
,Wachet anf, BWV 645 v re-
gistrdcii vyborne vystihujicej
charakter skladby a zaujimavo,
velmi vkusne kolorované Largo
z Koncertu d mol podla Vival-
diho, BWV 595, —hi—

rdmeci Kkomornych koncer-

tov, tak bohatych na velké
umeleckeé zaZitky, vypoculi sme
si v Hudobnej sieni Bratislav-
ského hradu sovietsku violon-
telistku Viktériu Jaglingovi
spolu s organistom Borisom
Romanovom ([11. 10.). Na pro-
grame popoludiiajsieho Koncer-
tu bolo Sesi sondt pre violonée-
lo a basso continuo Antonia Vi-
valdiho (B, F, a, B, e, B), kom-
ponovanych v duchu Stvordiel-

svoju vyspeld interpreta&ni -
rovefi tak v domécich reldcidch
ako aj v zahrani®i. V rémci
koncertného programu predvie-
dol diela deskych a slovenskych
skladatelov. Repertodrové sklad-
ba vyspelgch muZskych spevdc-
kych zborov, sugestivna Mary#-
ka Magddénova z pera L. Janéé-
ka zaujala dramatickym akcen-
tom, kompaktnym zvukom zbo-
ru i premyslenou gradaciou hu-
dobného toku. Pdsobivé vyzna-
nie sa zo vzfahu k Prahe v
diele J. Seidla a zdva¥nosf mys-
lienkového obsahu Modrej pla-
néty V. KuBeru stvarnili mo-
ravski uditelia farebne diferen-
covane a plasticky. Sympaticky
sa zbor prezentoval v dvoch
Z Troch slovenskych Iudov§ch
piesni pre muisky zbor E. Su-
choiia. Muzikantsky citlivy pri-
stup a vricnost prejavu napino
zazneli aj v pridavkovej sklad-
be L. Janétka Liska opravdiva.

Komorn¢ spevdacky zbor uéi-
teliek LSU Ko¥ice patri k per-
spektivoym slovenskym zboro-

-vym kolektivom. O svojich ume-

leckych ambicidch nakoniec
presvedfil aj na 13. sldvnos-
tiach zborového spevu v Brati-
slave na jar tohto roku, ako aj
pri reprezentdcii na medzina-
rodnej sataZi spevéckych zbo-
rov v talianskej Gorizii v minu-
lom roku. Pod umeleckym ve-
denim dirigentky Jalie Rdaczo-
vej sa ensemble uviedol sklad-
bami slovenskych a &eskych
skladatelov. (Martinii, Raichl,
M. Novéik, Andrasovan, Kardo#)
ako aj ukéaZkami literatdry au-
torov zo socialistick¢ch krajin
(Kodédly, Sviridov). Interpre-
tatny vykon ko3ickych udite-
liek zaujal svieZostou prejavu,
emociondlnym stvarnenim ob-
sahu skladieb (Sviridov: Za-
spievaj mi td pieseh), decent-
nym, dynamicky plastickym vy-
razom | detailnym vypracova-
nim hlasov [Andrasovan: Jan-
ske piesne]. Celkove kvalitny

nej sonéty da chiesa. O vfko-
ne Viktérie Jaglingovej moZno
vyslovif tie najvy$§ie superla-
tivy. Jej hra sa vyznaCovala
vzdcnou muzikantskou iskrou,
hlbokou uslachtilostou, vric-
nym spevnym ténom, citlivym
komornym muzicirovanim a
jasnou  &tylovou koncepciou.
Technické aspekty hry zvlddla
tak brilantne, Ze azda ani ne-
treba o nich bliZsie hovorif.
Ovela problematickejsia bola
koncepcia organistu Borisa Ro-
manova, Prvou spornou oblas-
fou sa stala registrdcia, ktord
akoby nebrala do dvahy fakt,
Ze ide o dost staticky oriento-
vané basso continuo, ktoré v
Ziadnom pripade nemdZe domi-
novat a prekryvat s6lovy part.
Druhé vyhrada sa tyka samot-
nej sihry, v detailoch nezaZitej,
ktord nemohla ani uspokojit,
ani presved&if. Zial, technické
nepresnosti v tomto smere tre-
ba pripfsat na vrub Borisa Ro-
manova, ktory akoby sa nedos-
tatofne zapoéival do hry svo-
jej partnerky. Najmé v alleg-
rovych d¢astiach sa tieto kazy
citelne vynimali a miestami pé-
sobili rusivo. Ak basso conti-
nuo bez improvizaéného nédboja
v prevaZnej miere dominuje nad
solovyém néstrojom, je celkom
prircdzené, Ze nemdZe ddjst k
vzédjomnému muzicirovaniu.
Inak krédsa Vivaldiho violonde-
lovych sonét, ako aj strhujici
vikon V., Jaglingovej nesporne
uputali posluchééov, ;
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spoznat prudko sa rozvijaji-
cu sovietsku hudobnd kul-
tlru vcelku sa pre jednotlivca
stalo nemoZnostou — preto su
vyhodné teritoridlne &i aZ mest-
ské ¢lenenia. Pravda, moskov-
skéd Skola je daleko SirSia, ne#
aby sa dala prezentovaf v rdm-
ci jediného popoludnia a je tieZ
neuveritelne diferencované:
patria do nej rovnako majstri-
klasici, rozvijajici odkaz Mias-
kovského i Sostakovita, ako aj
priebojni{ obdivovatelia Skriabi-
novych farebnych wvizii a ich
zhmotnenia genidlnym inZinie-
rom Murzinom (napr. E, Artem-
jev]. Slovenski Kkoncertni u-
melei nadtudovali skladby troch
predstavitelov strednej moskov-
skej generdcie — Viadeslava
Ovéinnikova, Borisa Cajkovské-
ho a Rodiona SEedrina a ‘pre-
zentovali ich na komornom
koncerte v ramei BHS.
Pdtdesiatnik Stedrin je po-
pulédrny vdaka Carmen i ko-
mornym miniatiram-pondskam,
kde s braviirou uplatnil inven-
ciu hodni ohnivej chvédly, No
méa aj iné, moZno nie tolko

a vyvéaZeny vfkon zboru sved-
Cil o vyspelej interpreta&nej 1-
rovni. Pri odstrdnenf ur&itych
rezerv (tvorenie ostrého ténu
v soprédnoch) toto ambici6zne
zborové teleso mé predpokla-
dy dosiahnutf kvalitnejiie zvu-
kové dimenzie.

Na zdver domédci Spevacky
zhor Techmik s dirigentom Pav-
lom  Prochédzkom predniesol
skladby slovenskych skladate-
Tov starSej a strednej genera-
cie, U tohto vynikajiceho tele-
sa sme zvyknut!f na stabilng,
kvalitativne vyrovnané vykony,
na pestrd diferencovanost dy-
namicke] 8kadly i vyrazové
nuansy, na interpretafni iste-
tu. I ked jeho prednes nebol
celkom bez chybidiek krdsy
(drobné nepresnosti v néstu-
poch, ur¢ité neddslednosti vo
vyrovnanosti jednotlivgch hla-
sovfch skupfn), zaujal muzika-
litou, presvedcivostou interpre-
tacle, svieZostou vyrazu a kul-
tivovanym vokélnym prejavom
Zenskych hlasov v KardoSovom
zndmom zbore Zem moja rodna
i v Slovenskych madrigalovych
mel6didch T. Salva [premiéra),
bezprostrednostou v Zeljenko-
vej Hassleriane a pdsobivym
tvarovanim melodickej krivky
kompozicie Ake vonia hora O.
Ferenczyho. Sympatickdé mys-
lienka vytvorit priestor aj pre
Spitkové zborové telesd z ob-
lasti zdujmovej umeleckej &in-
nosti, aby mohli prezentovat
dosiahnuté, neraz pozoruhodné
vysledky na takomto fére, aky-
mi sd Bratislavské hudobné
sldvnosti, nasla svoje pokrago-

vanie i ohlas. Prispieva nielen

'k dal¥iemu rastu kvalitativnej

drovne spevdckych zborov, ale
aj k Zdnrovému obohateniu
nasho prominentného hudobné-
ho festivalu,
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transparentne posluchéaéske, no
0 to umelecky hodnotnejsie
opusy, kde mu ide o syntetic-
k¢ moderny hudobny prejav, Do
tejto skupiny patria aj Diony-
zove fresky pre 9 néstrojov
(okrem dychového Kvinteta
eite wiola, violontelo, Celesta a
ladené krotaly), Ktoré na3tudo-
val s tlenmi orchestra SF di-
rigent Bystrik ReZucha. O&ak4-
val som rozpustili hudbu v
zmysle Nietzscheho ontologic-
kého rozliSenia v prédci, ktoré
bola éirym vnuknutim a stala
sa vedeckym poznatkom (Zro-
denie tragédie z ducha hudby]),
no tu i%lo o nieo iné: Dionisij
bol maliar pokradujdci svojim
odusevnelym Stylom v ceste An-
dreja Rubleva, pri¢om sfumato
a temnosvit si tym zédkladom,
z ktorého sa mu béjetne Zivo
vyndraji neskutotne krehké
redlne postavy. Dosf na tom,
Stedrin hudbou statického ty-
pu a pastelovymi farebnymi
kombindciami (felesta — vio-
la), evokoval staré fresky s po-
nurou sugestivitou,

Boris Cajkovskij (1925) ne-
patrf medzi mojich obldbencov,
hoci zhodou okolnosti sa v Bra-
tislave hrdva vari aZ prifasto.
Sonéita pre dva klaviry okrem
svojej néastrojovej perfekcie, né-
leZite vyzdvihnute] klavirnym
duom - manZelov Salayovcov,
ktorgch sme po kratSej odml-
ke privitali na pbdiu s velky-
mi sympatiami, neprindsa do-
statofne vynaliezavy material.
Cajkovskému akoby chybal pré-
ve unikdtny muzikantsky napad
— Ozveny boli nimi doslovne,
Hlas poli mal v celom cykle
lyricktd funkciu a zaverecna
etuda bola . nakomponovana
azda zdmerne bandine: mohla
byt mat ndzov ,v duchu Czer-
ného“. Pochopitelne, vietko po-
vedané plati pri vysokych kri-
téridch, lebo prihovorit sa t4-
to hudba uréite dokéZe.

Viateslav Ovtinnikov (1938)
siahol v Japonskej poéme po
vychodnom inspiraénom prame-
ni s vkusom, klzavé Stvrttony
pripomenuli biwu a cely hudob-
ny casopriestor dychal sprav-
nou ar6mou. Balada uZ natolko
nezaiinkovala — eur6psky
model tejto formy a jej strad-
nice boli velikdnmi, poénic
Chopinom, natolko konititutiv-
ne urdené, ¥e dostat sa cez ich
tiefi sa tak skoro nepodari: st
uZ v nds. Obidve skladby hra-
la huslistka Andrea Sestdkova
za vydatnej pomoci Valérie
Kellyovej-Hrdinovej pri klaviri
vynikajlicim spGsobom smelo,
suverénne, s rozletom,

IGOR PODRACKY




